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Abstract 

"Tasnif", which was referred to as "Soroud" or "Trang" in different eras, finds its real 
manifestation and evolution in the constitutional era. Keeping the precedence of 
"Sheyda" (1222-1285 A.H.), Aref Qazvini (1312-1259 A.H.) plays an important role in 
the genius and prosperity of the Tasnif, as an important, effective and popular literary 
genre. This research seeks to investigate and analyze the structural violations of mystic 
Tasnif, especially in the field of form and melody, in comparison with single poetry, 
and to reveal its prominent features, which are the result of the seamless symmetry of 
words and melody. 
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Introduction 

In the boundless range of literature, Tasnif is one of the literary categories with a deep 
structure of the people, which is usually left abandoned and neglected due to the 
undisputed dominance of official and sometimes court literature. As it has generally 
been an oral process in its primary structure and organization and is considered popular 
literature by many researchers, it has been neglected and neglected. 

One of the reasons for the obscurity of Tasnif and the lack of attention to it is the 
lack of recording and writing of popular compositions and songs, especially before the 
constitutional period. Scattered and limited examples of pre-constitutional songs and 
Tasnif can be found in Tazkires and historical books. The composition in today's sense 
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and with its musical form is a relatively new phenomenon that finds a new life since the 
beginning of the constitutional period.  The leader of this movement is Arif Qazvini, a 
prominent poet and composer of Tasnif of the constitutional period, whose poems and 
Tasnifist played an important role in the course of the constitutional revolution and 
created excitement among the fighters and freedom seekers. 
 
Materials and Methods 

This research has been done by descriptive-analytical method. The working method has 
been such that by using library sources and articles related to the subject, the desired 
slips were prepared and after that by studying and examining the structure of Arif's 
Tasnifs and paying close attention to their melodic reading (combination of words and 
melody) using We used the method of content analysis to extract data and analyze the 
ballads. Our source for Arif's Tasnifs is the general edition of Saif Azad by Dr. 
Rezazadeh Shafaq. In referencing the Tasnifs in the text, first the number of the  Tasnifs 
and then the page number are mentioned. 
 
Discussion and Results 

One of the best manifestations of the relationship between poetry and music is "Tasnif". 
The Tasnif , in the era of constitutionalism, as an effective literary genre, with a 
fundamental transformation in form and content in comparison with the weak and 
sometimes vulgar Tasnif of the previous periods, enters the field of life. Aref Qazvini, a 
poet, freedom fighter and undisputed composer of Tasnif of this age, is considered the 
origin and pioneer of this wonderful transformation. Aref saved the Tasnif from the 
common vulgarity of the previous eras and gave it dignity and closeness, and by 
changing the form and language of the Tasnif, he introduced it as a literary genre and at 
the same time popular. In this research, while introducing "Tasnif" as an effective 
literary genre in the era of constitutionalism, we investigate and analyze the linguistic 
and formal deviations of Aref Qazvini's Tasnifs; In this regard, "Rhythm" and "poetic 
form" and the interaction and intermingling of these two categories, as well as the 
structure and form of the works, as the main indicators of the formation of the external 
form, have been the basis of the research. 

The findings of this research show that the Tasnif has a unique and different form 
and structure from the single poem, which is completely under the control of rhythm 
and melody. The result of this melodic rule is linguistic, musical and formal deviations 
from the norm, which in the form of special novelties and special prosody additions, the 
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dominance of the musical reading of the Tasnif over its written form, the semantic and 
formal connection of the form and rhythm, and the accompaniment of the words with 
the rhythm and melody are evident becomes. 
 
Conclusion 

The constitutional era is the period of flourishing and real emergence of "Tsanif" as an 
important and influential tool of social struggles and freedom. The true standard-bearer 
and true creator of this literary genre is Arif Qazvini, a freedom-loving and passionate 
poet of the constitutional period. Aref introduced "Tasnif" as a "literary genre" and 
exalted it. His creative mind, rich voice, and his focus on music have made him an 
incomparable "composer of Tasnif". The musical system governing the mystic's mind 
has had a direct impact on his speech and language, so that the external form and verbal 
structure of his compositions are completely under the control of this system. The 
musical "melody" and "rhythm" of his works have influenced and transformed the form 
of poetry, so that the rhythm of his poetry changes in line with the change of rhythm 
and music, and even his poetic form follows this evolution and It is a transformation. 
Here, the Tasnif is separated from the single poem due to its melodic and verbal 
composition. Aref starts a Tasnif with a rhythm and beat, and then changes the rhythm 
according to his melodic needs, and as a result, his poem finds a different prosaic 
rhythm along with the rhythm, and the stanzas of the poetic form By changing the 
rhyme system, it changes and rolls from one stanza to another stanza with a different 
rhyme and even a different number of verses. The undisputed rule of melody and 
rhythm has an important effect on the prosodic rhythms of the compositions, in such a 
way that it causes the creation of rare and unprecedented prosodic rhythms  and special 
musical additions, which are the criteria for recognizing the rhythms in these 
compositions and the norm of evasions and musical and prosodic additions, paying 
attention to Rhythm and song and its performance is accompanied by music. During this 
musical structure, the length of the stanzas is shortened and lengthened according to the 
melodic necessity of the Tasnif, in such a way that it can be seen from one stanza to ten 
stanzas in his Tasnifs. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيمعاصر يپارس اتيادب
  1403 پاييز و زمستان، 2، شمارة 14ال نامة علمي (مقالة پژوهشي)، س دوفصل

  ساختارشكني فرمي و ملوديك در تصنيف هاي عارف قزويني
  *مصطفي جوزي

  چكيده
شده اسـت، در   از آن ياد مي» ترنگ « يا » ترانه «، كه در دوره هاي مختلف با عناوين »تصنيف«

، ه.ش) 1285- 1222، (»شـيدا «يابـد. بـا حفـظ تقـدم      عصر مشروطه تجلي و تكامل حقيقي مي
ه.ش) نقش مهمي در نبوغ و شكوفايي تصنيف، به عنوان يك ژانر  1259- 1312عارف قزويني( 

تحليلـي   –ادبي مهم، موثر و مردمـي دارد. ايـن پـژوهش بـر آن اسـت تـا بـا روش توصـيفي         
هاي عارف را، به ويژه در حوزه فرم و ملودي، در قياس بـا   هاي ساختاري تصنيف هنجارشكني
هاي برجسته آن را كه حاصل تقارن بلا فصل كلام و  رسي و تحليل كند و شاخصهشعر مجرد بر

دهد كه تصنيف بـا توجـه بـه شـاكله      هاي اين جستار نشان مي ملودي است، نمايان سازد. يافته
تركيبي آن، يعني باهم آيي ملودي، ريتم، ميزان و كلام، داراي فرم و ساختار منحصر بـه فـرد و   

است كه كاملا تحت سيطره ريتم و ملودي قرار دارد؛ حاصل اين سيطره  متفاوت از شعر مجرد
ملوديك، هنجار گريزي هاي زباني، موسيقايي و فرمي است كه در قالب نوجويي هاي ويـژه و  

هاي خاص عروضي ،غلبه خوانش موسيقايي تصنيف بر صورت مكتوب آن، پيوند  قاعده افزايي
 گردد. لام با ريتم و ملودي نمايان ميمعنايي و صوري قالب و وزن و همراهي ك

 .عارف قزويني، تصنيف، ريتم، ساختار، فرم بيروني ها: دواژهيكل
  
  مقدمه. 1
، كه به معني سرودن شعر در زبان عربي است، رابطة شعر »انشدالشعر«از جملة » جرجي زيدان«

خت آن را با كـلام  كند و معتقد است از زماني كه انسان موسيقي را شنا و موسيقي را تشريح مي
  ).31:1379و تكلم توام ساخت (فاضل، 
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اسـت. تصـنيف، در عصـر     "تصـنيف "هاي اين پيوند و قرابت،  گاه ترين تجلي يكي از عالي
مشروطيت به عنوان يك ژانر ادبي موثر، با تحول بنيادين در فرم و محتوا در قياس بـا تصـنيف   

گذارد. عارف قزويني، شاعر،  صه حيات ميهاي ضعيف و بعضا مبتذل دوره هاي قبل ، پا به عر
آزاديخواه و تصنيف سراي بلا منازع اين عصر، مبدا و پيش قراول اين تحول شگرف به حساب 

، تصنيف را از ابتذال رايج دوره هاي قبل نجـات  عارف). 118: 1396(جوزي و ديگران، آيد مي
ف، آن را به عنوان يك ژانر ادبي داد و به آن ارج و قرب بخشيد و با تحول در فرم و زبان تصني

به عنوان يك ژانر » تصنيف«و در عين حال مردمي معرفي كرد. ما در اين پژوهش ضمن معرفي 
هاي زباني و فرمـي تصـانيف    ادبي مؤثر در عصر مشروطيت، به بررسي و تحليل هنجار گريزي

آيـي ايـن دو    و درهـم و تعامل » قالب شعري«و » وزن«پردازيم؛ در اين راستا  عارف قزويني مي
هاي اصلي تشكيل فرم بيروني ،  مقوله و همچنين ساختار و شاكله تصانيف را به عنوان شاخصه

  ايم. مبناي پژوهش قرار داده
  

  لهئبيان مس 1.1
ادبي با ژرف سـاخت مردمـي اسـت كـه       هاي در گستره بي كران ادبيات، تصنيف يكي ازمقوله

يات رسمي و بعضا درباري، مهجور و مغفول مانده اسـت.  معمولا به واسطه سيطره بلامنازع ادب
تصنيف از آنجائي كه در ساختار و نهاد اولية خويش عموماً رونـد شـفاهي داشـته و از سـوي     

، مورد بي مهري و كم توجهي قرار ن جزو ادبيات عامه محسوب مي شدهبسياري از پژوهشگرا
  . وقعي درخور به آن نهاده نشده استگرفته و 

تصنيف و كم تـوجهي بـه آن، عـدم ثبـت و كتابـت تصـنيف هـا و         دلايل گمنامي  يكي از
به ويژه قبل  از دورة مشروطيت است . نمونـه هـاي پراكنـده و محـدودي از      مردمي،   هاي ترانه

ترانه ها و تصنيف هاي قبل از مشروطه را مي توان در تذكره ها و كتب تاريخي به شكل گـذرا  
روزي و با شاكله موسيقايي آن، يك پديدة نسبتاً جديـدي اسـت كـه    يافت. تصنيف به معناي ام

ازآغاز دورة  مشروطيت،  حياتي دوباره مي يابد.. سرسلسله جنبان اين حركت، عارف قزوينـي  
در  وي نقش مهمـي   هاي شاعر و تصنيف ساز برجستة دورة مشروطه است كه اشعار و تصنيف ،

رات  در بـين مبـارزان و آزادي خواهـان داشـته     جريان انقلاب مشروطه و ايجاد شـور و حـرا  
). نكته مهم و تعيين كننده اينجاست كه ما با يك نوع ادبي خاص و ويـژه اي  121است(همان: 

كند. از اين رو،  با ملودي و ريتم موسيقي معنا پيدا مي روبه رو هستيم كه با  همراهي و همگامي 
با شعر مجرد متفاوت است. درسنجش اين  ملوديك خود - ژانر تصنيف به واسطه شاكله كلامي
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مقولة ادبي بايد دقت كرد كه ملاك هاي ارزيابي يك تصنيف موثر و مانـدگار بـا مـلاك هـاي     
دو مقوله مجزا  و متفاوت است . به همين جهت تصنيف را بايد با معيارهاي   ارزيابي يك شعر ،

بي كرد. اين پژوهش بـه دنبـال   خاص و منحصر به فرد خود سنجيد و براساس آن معيارها ارزيا
ساختاري، فرمي و ملوديك آن در تصنيف هـاي عـارف     هاي معرفي اين معيارها و بيان ويژگي

قزويني، تصنيف ساز برجسته دوره مشروطه است.خلق اوزان خاص و منحصر به فردي كه آن 
و سـاختار  ايقاعي مي ناميم و گره خوردگي وزن و قالب تصـنيف   - را اوزان ايقاعي يا عروضي

  شكني هاي فرمي و ملوديك ، حاصل اين تقارن و سيطره ملودي بر كلام است.
  

  هدف پژوهش 2.1
هدف اين  پژوهش بررسي و تحليل ساختاري تصنيف هاي عـارف قزوينـي و تبيـين سـاختار     
شكني هاي وي در حوزه فرم و ملودي و نبوغ او در خلق تصنيف هاي بديع است.اين ساختار 

رصه وزن و هنجار گريزي هاي غير عروضـي، اوزان خـاص ايقـاعي، تلفيـق و     شكني ها در ع
همبستگي ملوديك قالب و وزن بروز مي كند كه تماما نتيجه سـيطره ملـودي بـر كـلام اسـت.      

ويژگي هاي منحصر تصنيف به خاطر شاكله خاص خود و پيوند بلافصل كلام و ملودي داراي 
  خورد.  رد به چشم نميبه فردي است كه اين ويژگي ها در شعر مج

  
  اهميت و محدوده پژوهش 3.1

اي عـارف قزوينـي   محدوده تاريخي اين پژوهش دوره مشروطه است و با تمركز بر تصنيف ه
تصنيف به واسطه جايگاه و پايگاه مردمي خود و افتراق خواسته يا ناخواسته  شكل گرفته است.

رد بي مهري و كم توجهي قرار گرفته آن از شعر هاي رسمي و ادبي، در طول تاريخ همواره مو
است، در حالي كه، تحقيق و تتبع در سير تاريخي تصنيف سرايي حاكي از آن است كه تصنيف 
سرايي از عهده هر شاعري  بر نمي آمده و لازمه اين مهم  تسلط بر ادبيات و موسيقي به شكل 

سـاختاري و محتـوايي آن   توامان بوده است. لذا بررسي و تحليل تصنيف و تبيين ويژگي هـاي  
  مي تواند در تثبيت جايگاه فراموش شده اين ژانر ادبي و مردمي موثر باشد. 

  
  پژوهش ةپيشين 4.1

درخصوص پيشينة پژوهش بايد اذعان كرد كه تحقيق جـامع و دقيقـي دربـارة فـرم و سـاختار      
رايي س ـ تصانيف عارف به شكل خاص انجام نشده است و بيشتر تحقيقات حول محور تصنيف
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هاي عارف قزويني است. با وجود اين، در خصوص  هاي كلي تصنيف و تاريخچة آن و ويژگي
  توان به آثار و تحقيقات زير اشاره كرد: تصنيف سرايي و عارف قزويني مي

،تهران ،سروش .اين اثـر از حيـث   هاي ملي ايران ترانه)1376احمد پناهي سمناني، محمد( .1
و تقسيم بندي انواع ترانه ها بر اساس شكل و محتـوا ،   تاريخچه ترانه و تصنيف سرايي

  كتاب مفيدي است.
- 41، صـص 1؛ شنامه پارسي ،» پايداري در تصنيف هاي عارف) «1385محمدي،علي (. 2

.در اين مقاله مولف به ويژگي هاي اشعار پايداري دوره مشروطه و شاعران برجسـته   52
كنـد و در ادامـه    ،ملك الشعراي بهار اشاره مياين دوره نظير ابوالقاسم لاهوتي،ايرج ميرزا

عارف ، به بررسي و تحليل مضامين پايداري و بن مايه   هاي تصانيف ضمن تبيين ويژگي
 هاي استعمار ستيزي در تصنيف هاي عارف قزويني مي پردازد.

، تهـران ، سـازمان تبليغـات     تصـنيف سـرايي در ادب پارسـي    )1379فاضل ، سهراب (. 3
لف در اين كتاب ضمن اشاره به پيشينه تصنيف ، به تاريخچه تصنيف سرايي اسلامي. مو

 ايي از هر دوره  پرداخته است. ه هاي مختلف همراه با ذكر نمونه در دوره

مجموعـه  ، در »تمهيدات اجرايـي تصـنيف هـاي عـارف قزوينـي     ) «1394سپنتا،ساسان(. 4
اين مقاله مولف ضمن  .در118- 91صص خدمات علمي و فرهنگي دكتر ساسان سپنتا ، 

اشاره به مهارت و توانايي هاي عارف در تصنيف سرايي به شيوه و شگردهاي عارف در 
 خلق تصنيف و روش هايي اجرايي آن پرداخته است.

هـاي   هـا و تصـنيف   هاي وزنـي در ترانـه   ويژگي)«1394طبيب زاده،اميد؛ ميرطلائي،مائده(. 5
قاله به بررسي موضوع وزن در تصنيف كه . اين م69- 52.صص نامه فرهنگستان، »فارسي

 .ر تحليــل تصــنيف اســت ، پرداختــه اســتاز موضــوعات چالشــي و بحــث برانگيــز د
نويسندگان مقاله ضمن اشاره بـه تعريـف تصـنيف و انـواع مختلـف آن ، وزن ترانـه و       

اند .ترانه اي ادبي عروضي، ترانه اي  تصنيف را با ذكر نمونه هاي مختلف آن تحليل كرده
هجايي و ترانه هاي محض موزون، تقسيم بندي وزني تصنيف و ترانه از نظـر  - يه اي تك

پژوهندگان اين مقاله است. در اين پژوهش وزن تصـنيف بيشـتر از بعـد زبـان شناسـي      
بررسي شده است و نكته دقيق و مهم اين نگاه توجه به خوانش تصنيف و همراهي كلام 

يار مهم و تعين كننده است؛ هرچند برخـي  و ملودي است كه در تعيين وزن تصنيف بس
نظرات نويسندگان از نظر راقم اين سطور قابل نقد است.در اين مقاله پاره اي از تصنيف 
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ها بدون وزن فرض شده يا وزن مشخصي براي آن بيان نشده است كه از نظر ما درست 
نـوع وزن(  نيست؛ چرا كه تصنيف بدون وزن نمي توانيم داشته باشـيم. شـايد بتـوان در    

عروضي ، هجايي  يا تكيه اي بودن آن) اختلاف داشت ولي تصنيف يا ترانه بـدون وزن  
 معنا ندارد. 

تحليل گفتمان تصانيف عارف قزوينـي  )«1396اسلامي،شهلا؛ مصطفوي، شمس الملوك( .6
، 4، ش جامعـه پژوهـي فرهنگـي   ، »در دوران مشروطيت بر اساس روش شناسي فوكـو 

وهش ، مولفان مقاله به دنبال پاسخ دادن به اين پرسش هسـتند  . در اين پژ 33- 61صص
كه تحولات دوره مشروطه چه صورت بندي در گفتمان تصانيف عارف قزوينـي پديـد   
آورده است؟ در ادامه ضمن تبيين روش شناسي فوكو و تفهـيم مفـاهيم كليـدي آراي او    

، بـه ايـن نتيجـه    نظير گفتمان ، قدرت، اپيستمه (شناخت كلي/صـورت بنـدي) و تـاريخ   
رسـند كـه تصـانيف عـارف، مقـوم گفتمـان ناسيوناليسـم، ليبراليسـم، پارلمانيسـم و           مي

  دموكراتيسم است.
پژوهش زبان و ادبيات ، »سبك و شگرد بهار در تصنيف سرايي)«1396جوزي و ديگران(. 7

  117- 155، صص 45، ش فارسي
عـاد سـاختاري آن در   در اين پژوهش مولفان به تحليل و بررسـي ژانـر تصـنيف و اب   

هاي ملك الشعراي بهار پرداختند و شـگرد و روش بهـار در تصـنيف سـرايي و      تصنيف
مهارت وي را در خلق مضامين بـديع و قـدرت كـم نظيـر وي در تصاويرسـازي هـاي       

دهد بهار، با كوله باري از  شاعرانه، تبيين و تشريح كرده اند. برآيند اين پزوهش نشان مي
گذارد و در عين اينكه ساختار  و ادبي پا به عرصه تصنيف سرايي مي اندوخته هاي علمي

تصانيف وي تا حدودي به تصنيف سازان همعصر او، نظير عارف قزويني، شـبيه اسـت،   
  در حوزه خلق مضامين نو و ادبيت تصنيف، نوآوري هايي دارد كه در خور توجه است. 

و مشروطيت ايران بر پايه سروده هاي هويت رئاليسم ) «1399رمضاني،پروانه و ديگران(. 8
، نشريه تفسير و تحليـل متـون زبـان و ادبيـات فارسـي     ، » فرخي يزدي و عارف قزويني

  . 245- 263، صص43  ش
هاي عارف قزويني و فرخي يزدي بر مبناي  در اين مقاله نويسندگان به مقايسه سروده

هـاي ايـن    داختنـد. يافتـه  ميزان توجه دو شاعر به مولفه هاي هويت رئاليسـم انقلابـي پر  
دهد عارف قزويني و فرخي يزدي دو شـاعر انقلابـي عصـر مشـروطه      پژوهش نشان مي
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هاي متنوع ادبيـات ملـي و پايـداري ، نقـش مهمـي در       هستند كه با بهره گيري از جلوه
  ترغيب مخاطبان در مبارزات مردمي داشتند.

  
  روش پژوهش 5.1

گونه بوده است كه  م گرفته است. روش كار به اينتحليلي انجا- اين پژوهش به روش توصيفي 
اي و مقالات مرتبط با موضوع، فيش هاي مورد نظـر تهيـه گرديـد و     با استفاده از منابع كتابخانه

پس از آن با مطالعه و بررسي ساختار تصانيف عارف و توجه دقيق به خـوانش ملوديـك آنهـا    
هـا و تحليـل    يـل محتـوا بـه اسـتخراج داده    گيري از روش تحل (همراهي كلام و ملودي) با بهره

 ها پرداختيم. تصنيف
منبع ما در تصانيف عارف، كليات چاپ سيف آزاد به اهتمام دكتر رضازادة شفق اسـت. در  

  هاي داخل متن، ابتدا شمارة تصنيف و سپس شمارة صفحه ذكر گرديده است. ارجاع تصنيف
  
 مباني نظري پژوهش .2

  چيست؟ »تصنيف« 1.2
نوع گردانيـدن و   صنف كردن و نوع صنف«چنين آورده است: » تصنيف«ر معناي كلمة دهخدا د

جدا ساختن بعضي را از بعضي و در اصطلاح موسيقي تركيب و ترتيـب نواهـاي موسـيقي. در    
  »).تصنيف«(دهخدا، ذيل واژة » تداول امروزين قول و حراره.

  تخاب كلمة تصنيف و وجه تسمية آنان
كه چون كلمة تأليف (در تأليف نغم) و نسبت تأليفي از ديربـاز در   شايد به اين سبب است

اند و  فن موسيقي مصطلح و شايع بوده است، لفظ تصنيف را هم به قياس تأليف وضع كرده
  ).312:1373(مشحون، ازي و شعر آهنگي بسيار مناسب استس ترجمة اين لفظ به آهنگ

 مختلـف درآوردن آهنـگ و توسـعاً    به هر روي از نظر لغوي تصنيف به معناي بـه صـنوف  
  ).23:1381سازي است (نواب صفا، آهنگ

شود با معناي قـديمي آن متفـاوت اسـت و بهتـر      اما آنچه امروزه از كلمة تصنيف، اراده مي
است بگوئيم تصنيف دو معناي عام و خاص دارد. در معناي عـام پيوسـتگي و قرابـت شـعر و     

به واقع جملگي شعر فارسي اصلاً در قالب تصنيف  توان نوعي تصنيف دانست و موسيقي را مي
بوده و بعدها بر اثر گسترش جامعه و تحول كاركرد شعر و جدائي شعر و موسيقي از يكـديگر،  
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). براساس همين ديدگاه است كـه  119:1386الرحمن، به شكل قوالب ديگر درآمده است (منيب
ست داريم، در ايران فرق زيـادي بـين   به دلايلي كه در د«گويد: مرحوم بهار در باب تصنيف مي

شعر و تصنيف نبوده و هر شعري را خاصه در مزاحفات بحر هزج و رجز به جاي تصنيف بـه  
). بهار، تصنيف را نوعي از اشعار هجايي كه قبل از اسلام در ايـران  33:1382(بهار،» اند كار برده

  سد:نوي داند و دربارة شكل و تعلق اجتماعي آن مي رواج داشت، مي
ظن غالب آن است كه سرود يا سرود چكامه، شبيه قصيده بوده و چامه شبيه غـزل بـوده و   

آن رنگ) شباهت به تصنيف داشته است و گفتن و نواختن آن عام و شـنيدن   - ترانه (ترنگ
  ).34(همان: خاص طبقات دوم و سوم بوده است

هاي باربد كه مصداق كامل  يبا استناد مطالب فوق، شعر قديم ايران و نمونة بارز آن خسروان
  پيوستگي شعر و موسيقي است، در قالب تصنيف در معناي عام آن است.

اما تصنيف به معناي خاص و امروزي آن يك پديدة نسبتاً جديدي است كه به شكل جدي 
يابد و به عنوان يك ژانر ادبي متحول شده، پا به عرصة  و تأثيرگذار از دورة مشروطيت نمود مي

گذارد. البته قدمت و پيشينه تصنيف در معنـاي امـروزي آن بـه قـرن هفـتم بـه بعـد         حيات مي
  رسد. مي

قدر مسلم اين است كه اين اصطلاح از سدة دهم هجري يعني از دورة صفويه به بعد شايع 
هاي عبدالقادر مراغي و  هاي هشتم و نهم، در نوشته و متداول بوده است. پيش از آن در سده

دان بزرگ قرن هفتم، كلمة تصنيف بـه تعبيـر    ارموي، موسيقي الدين ار صفيپيش از آن در آث
كار رفته است (مشحون، تصنيف قول و غزل و نظاير آن به معناي ساختن نغمه و آهنگ به 

309:1373.(  

هـ.ق) اولين بار اصطلاح  838برخي ديگر از پژوهشگران معتقدند عبدالقادر مراغي (متوفي، 
  ).97:1393پور،  زاده ميرعلي و امين خود به كار برده است(ر.ك. حسنرا در آثار » تصنيف«

اي در موسـيقي بـه ويـژه سـاختن      دان برجستة قرن نهم تبحر و تسلط ويـژه  مراغي موسيقي
هاي شعري و  انواع تصانيف را با ذكر نمونه» مقاصدالحان«تصانيف داشته و در اثر گرانقدر خود 

  ).105:2536داده است(ر.ك. مراغي؛  ادوار ايقاعي آن به تفصيل توضيح
دولتشاه سمرقندي در تذكرة خود در ذكر احوال رودكي به كلمة تصنيف در كنار قول اشاره 

اما مي شايد كه چون استاد را در اوتار موسيقي وقوف تمـام بـوده اسـت، قـولي و     «... كند:  مي
  ).38(سمرقندي، (؟):...» تصنيفي ساخته باشد و به آهنگ اغاني و ساز اين شعر را عرض كرده
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را از سدة هشتم و نهم و رواج آن را از سـدة دهـم   » تصنيف«آريان پور پديدآمدن اصطلاح 
داند. وي معتقد است تصنيف در واقع صورت تكامل يافته همان اصطلاح قول و غزل بعـد   مي

وزان از اسلام است و در اصطلاح شعرا و موسيقيدانان نوعي  شـعر ملحـون اسـت كـه داراي ا    
  ).151:2،ج1372پور، خاص عروضي و ايقاعي است (آريان

يابد و در قرن دهم و دورة صفويه و  بنابراين اصطلاح تصنيف از قرن هفتم به بعد رواج مي
  يابد. به ويژه قاجاريه شيوعي عام و فراگير مي

شود كـه بـا آهنـگ و موسـيقي      تصنيف در معناي خاص خود به شعري ملحون اطلاق مي
شود كه هم آهنـگ   اي موسيقائي اطلاق مي راه باشد. در اين تعريف، تصنيف بر قطعهضربي هم

(ملـودي)،  » آهنـگ «تر يـك تصـنيف مركـب اسـت از      داشته باشد و هم كلام. در معناي دقيق
هر قطعة موسيقي كه يكي از اين چهار عنصر را نداشـته  ». كلام«و » ميزان«، (ريتم) »ضرباهنگ«

اي از  آن صحيح نيست. بنابراين يك قطعة آوازي از خواننده در گوشـه باشد، اطلاق تصنيف بر 
هاي موسيقي كه داراي آهنگ و كلام است، از مقولة تصنيف (در معنـاي امـروزي) بـه     دستگاه

  ).53:1393زاده و ميرطلائي،  است (طبيب» ميزان«و » ريتم«آيد، زيرا فاقد  حساب نمي
از قطعات دستگاه موسيقي و رديفي امروزي است.  نام دارد كه بخشي» آواز«اي  چنين قطعه

در موسيقي رديفي امروز فرم كامل يك اجـراي موسـيقي كلاسـيك ايرانـي عبارتنـد از: پـيش       
  ).172:1375تصنيف و رنگ (نتل،  - آواز - چهار مضراب - درآمد

ها  البته اين ترتيب، فرم مرسوم و رايج امروزي است كه ممكن است برخي قطعات و بخش 
تواند اساسـاً شـروع كننـدة     جا شوند. تصنيف مي نابر ذوق آهنگساز يا خواننده در دستگاه جابهب

هـا و   درآمد) بيايـد، يـا در بـين گوشـه     اجرا باشد و بلافاصله بعد از درآمد آغازين (معادل پيش
  نهايتاً خاتمه دهنده اجرا باشد.هاي مختلف قرار گيرد و يا  شعبه

هاي به جا مانده از موسيقي ايران در اوايل  ترين ضبط با قديمي اين در حالي است كه مطابق
قرن بيستم، وقتي كه ضبط شامل اجراي يك سوييت سـنتي اسـت و نـه قطعـات مسـتقل      

  ).115:1390(سپنتا، شود پراكنده، تصنيف معمولاً فقط در انتها شنيده مي

ارد كـه بـا عنـاويني    ها وجـود د  هاي ديگر نيز قطعات موسيقي شبيه تصنيف در ملل و زبان
) Lied» (ليـد «و در زبـان آلمـاني   » بـالاد «شود. چنانكه در موسيقي اروپايي  مختلف از آن ياد مي

  1فرمي شبيه تصنيف دارند.
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  »تصنيف«روش ساخت  2.2
تصنيف به جهت كلام و نغمه و نحوة تلفيق اين دو و روش سـاخت بـه چهـار دسـته تقسـيم      

  شود: مي
ز بر يك قطعة شعر از پـيش سـروده، مـثلاً شـعري از حـافظ،      در روش نخست آهنگسا .1

  آيد. گذارد و ماحصل آن توسط خواننده به اجرا درمي سعدي و... آهنگي مي
دهـد و سـپس    اي و آهنگي را در اختيار شاعري قـرار مـي   آهنگساز، نغمه در روش دوم. 2

ن روش در سرايد. در حال حاضـر اي ـ  شاعر متناسب با نغمات و لحن آهنگ، شعري مي
  تر است. سازي شايع تصنيف

شـود و در حقيقـت سـازندة     هنگ و شعر در آنِ واحد با هم ساخته مـي آ در روش سوم .3
رود، زيرا كساني كه هـم   آهنگ و سرايندة شعر يك نفر است. اين روش كمتر به كار مي

از سوي پردازي و هم ادبيات و شعر احاطه داشته باشند، نادرند.  به موسيقي و روش نغمه
سازي است؛ چرا كه در آن شاعر و آهنگساز يك نفـر اسـت    ديگر بهترين روش تصنيف

تـرين   كه با ذوق خود و احاطه كامل بر ادبيات و موسيقي، به خلق زيباترين و هماهنـگ 
از نمايندگان تمام عيـار  » عارف قزويني«و » شيدا«پردازد.  اثر (در صورت توان كامل) مي

  اين شيوه هستند.
آيـد و مسـتلزم همكـاري     وش چهارم از تلفيق و تركيب شيوة اول و دوم به دست مـي ر .4

اي را در نظـر   پرداز است. بدين ترتيـب كـه ابتـدا آهنگسـاز نغمـه      تنگاتنگ شاعر و نغمه
هايي از ملودي آوازي آن را بـا   كند و سپس بخش ريزي مي گيرد و در فكر خود طرح مي

دهد. پس از سرودن بخشي از شعر، كه متناسب با آن  يريتم لازم، در اختيار شاعر قرار م
(دهلـوي،   2 آورد ملودي است، بار ديگر آهنگساز با دقت بيشتري آن را به آهنـگ درمـي  

1379 :19 -21.(  
  

  شكوفائي ژانر تصنيف در عصر مشروطيت و ظهور عارف قزويني 3.2
رگونيهـاي كشـور در   تغييرات سياسي و اجتماعي در دوره مشروطيت ، سرآغاز تحـولات و دگ 

عرصه هاي مختلف به ويژه ادبي بود. يقينا مطبوعات در رواج و گسترش اين تحـولات نقـش   
اند.اغراض سياسي و هيجانات وطني و انقلابي به شكل بارزي در آثار ادبي اين  بي بديلي داشته

  دوره نمود يافت و به عنوان موتيف اصلي شعر انقلابي به منصه ظهور رسيد.
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وطيت وسيله و ابزاري است كـاملاً اجتمـاعي و حـوزة مخاطبـانش از محـدودة      شعر مشر
دربارها گسترش يافته و به ميان تودة مردم آمده است؛ عـواطفي كـه در شـعر مشـروطيت     
وجود دارد، عواطفي است كه عمدتا مبتلابه زمان است؛ از همين رو، از يك من اجتمـاعي  

  ). 121: 1396به نقل از جوزي و ديگران، ؛ 105:1383(شفيعي كدكني،  .گيرد نشات مي

مضامين رايج در اشعار مشروطيت، حول محور مبارزه با اسـتبداد و ظلـم و سـتم ،دفـاع از     
آزادي و وطن دور مي زند.اين موضوعات و مضامين نو، عمدتا با كمك ابـزار هـاي تجسـمي    

بزارها كـĤرايي وتـاثير   شدند. در جامعه متحول شده مشروطيت، اين ا رايج در شعرسنتي بيان مي
گذاري خود را تا اندازه اي از دست داده بودند؛ لـذا شـاعران بـه خـوبي دريافتنـد بـراي بيـان        
مضامين نو و تبيين آرمان هاي جديد، ابزاري موثرتر از شعر سنتي لازم است؛ اشـعاري كـه بـه    

باشـد.به همـين   واسطه خاستگاه مردمي خود، قابليت اجرا در معابر و محافل عمومي را داشـته  
دليل شاعران در جستجوي اين ابزار جديد شعري، به ادبيات شفاهي و روايـي روي آوردنـد و   

؛ به نقـل از  32- 34: 2537خاستگاه بيان آرزوها و آمال خويش را در ژانر تصنيف يافتند(گامين،
ي، پـا  ).در اين ميان شاعري شوريده و مالامال از هيجان و احساسات وطني و انقلاب121همان: 

 گذارد و آن كسي نيست جز دلسوخته وطن، عارف قزويني. به عرصة ظهور مي
  

  گذار راستين ژانر تصنيف ادبي عارف پايه 4.2
زندگي پر تلاطم عارف با آغـاز انقـلاب مشـروطه، در مسـير تحـولي قـاطع قـرار گرفـت. در         

دت و اسـتقلال  پرسـت، يـك مبـارز راه سـعا     اينجاست كه او به مثابه يك شاعر ملي، يك ميهن
  خيزد. وطن، براي رهائي خلق از جور و ستم حاكمان و بيگانگان، به مبارزه و مجاهدت برمي

نقش مترقيانة عارف قزويني در تكامل شعر دموكراتيك معاصر فارسي، جاي ترديد ندارد و 
كنـد. او بـا آثـار و بـه ويـژه       به طور مؤثري به تحكيم و تثبيت اصول هنري جديد، كمـك مـي  

هـاي   دهد كه ادبيات شفاهي ملي، براي تجديد حيـات انـواع شـيوه    خويش نشان مي» انيفتص«
  هنري و زبان شعر، چه منبع لايزالي است.

عارف خصوصيات فلكوريكي اين هنر را با سنن نظم مكتوب، در هم آميخت و در اين راه 
و هـيچ نطقـي   در تمام دورة انقلاب مشـروطه، هـيچ قلـم    ). «12خود را شهره ساخت (همان: 

(رضازادة شـفق،  » نتوانست دل مردم ايران را مانند سخن عارف و تصانيف وي، به لرزه درآورد
  ).60(م):1923
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عارف سهم بسزايي در تحول تصنيف در دورة مشروطه دارد. تصـانيف گذشـته عمومـا بـا     
چه و مضامين عاشقانه و بعضاً مبتذلانه و اشعار سخيف و آهنگ هاي ناموزون و سست، در كو

گشت.عارف با ذوق سرشار و قريحه كم نظير خود، به تصنيف  بازار بين مردم دهان به دهان مي
اكبر شيدا را به عنوان مبدع تصـنيف سـرايي و    صورت عالمانه و اديبانه بخشيد و اگر سهم علي

ن جامعـه  تحول در مضامين و اشعار آن، محفوظ بدانيم، عارف در اين زمينه حق بزرگي به گرد
  بيات و موسيقي دارد.اد

هاي او و  عارف، تصنيف را تا حد شعر اعتلا و تعالي داده است و يك مقايسه ميان تصنيف
كند كه عـارف سـهم    هاي رايج در زبان فارسي قبل از او، اين حقيقت را روشن مي تصنيف

ارد بزرگي در شكل دادن به ادبيات ملي عصر خـويش و بـه ويـژه در نـوع تصـنيف هـا د      
  ).394:1390كدكني، (شفيعي 

وي مقام تصنيف را به جائي رسـانيد  «عارف تصنيف را به عنوان يك ژانر ادبي معرفي كرد.
  ).19:1329(دستغيب، » كه از آن پس سرود و تصنيف نيز جزو انواع ادبي محسوب گشت

عارف در ديوان خود به ارزش كار تصنيف سازي خويش و وضعيت مبتذل تصانيف قبل از 
  كند: شاره ميخود، چنين ا

... معاصرين دورة انقلاب نيز هيچ وقت از خاطر دور نخواهند داشـت كـه وقتـي كـه مـن      
كردند كه بايـد تصـنيف    شروع به تصنيف ساختن و سرودهاي وطني كردم، مردم خيال مي

 زبـان گناهكـاري و... سـاخته شـود...    براي ببري خان، گربه شـاه شـهيد... يـا تصـنيفي از     
)331:2536.(  

گذرا به تصنيف هاي دوره قاجار و مقايسـه آن بـا تصـنيف هـاي عـارف، ارزش و       نگاهي
سازد. دوره قاجاريه و به ويژه بعد از عهـد ناصـري را    جايگاه واقعي تصانيف وي را نمايان مي

بايد دوران رونق تصنيف به حساب آورد؛ اما نكته قابل تامل اين است كه اين رونـق بيشـتر در   
شـود و اشـعار    كيفيت. موسيقي در پاره اي اوقات به ابتذال كشيده مـي محدوده كميت است نه 

شـود. ازايـن رو از بعـد     مايه و سست به خورد مردم روزگـار داده مـي   هاي بي سخيف با آهنگ
كـه در سـال   » ليلا«ساختاري و محتوايي شاهد نزول موسيقي و به ويژه تصنيف هستيم. تصنيف

رئيس شهرباني يا نظميه عهد قاجار، سـاخته  »ت فرتكنت مون«ه.ق در وصف ليلا، دختر 1296
  شده است، نمونه اي از اين نوع تصانيف است:

ــيرابي   ــال س ــد چ ــي را بردن  بــراش آوردنــد ســيب و گلابــي   ليل
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ــيلا   ــت لــ ــل اســ ــيلا گــ  خيلــي خوشــگل اســت لــيلا      لــ
ــد دروازه دولاب  ــيلا را بردنـ  براش خريدند ارسي و جـوراب    لـ

ــام گ   ــد حم ــيلا را بردن ــنل  ... غيرت چشم تو روشن كنت بي   لش
به مناسبت تاسيس راه آهن تهـران و   ، كه در زمان ناصرالدين شاه»ماشين دودي«يا تصنيف 

  گشت: آوردن قطار (ماشين دودي) در اين شهر، بين مردم دهان به دهان مي
ــران  ــاه ايــ  ماشين آورده به تهران   شاهنشــ
 ديتهران را ويرانه كر   اي شاه چه كار كردي

  زن ها را ديوانه كردي
  ).154- 155: 2،ج 1372(آرين پور،

قائي آن عارف با نبوغ خلاقانه خود و درك درست از مفهوم تصنيف، جايگاه ادبي و موسـي 
» از خون جوانان وطن ناله دميده / و از ماتم سرو قدشان سرو خميده«را اعتلا بخشيد. تصنيف 

ي از تصانيف دون مايه دوره قاجاريه چونان سـروي اسـتوار   تواند در مقابل بسيار به تنهايي مي
هاي ادبي و  قامت راست كند؛ تصنيفي شور انگيز، حماسي و در عين حال يرخوردار از بن مايه

  شاعرانه.تصاوير زيباي 
توجه به كاركرد تصانيف عارف در عصر انقلاب مشروطه، بسيار حائز اهميت اسـت. يقينـاً   

انقلابيون در مبارزه با استبداد حاكم، تصانيف عارف و زمزمة آن توسـط  يكي از ابزارهاي موفق 
آور انقلابي در آنهـا بـوده اسـت.     توده مردم در سطح جامعه و ايجاد انگيزش و هيجانات نشاط

تر و اثرگذارتر بوده است. هنـر   عاملي مؤثر و كارگر كه از هزاران سلاح و توپ و اسلحه، كاري
  كرد. ود يك تنه در حكم يك اركستر كامل موسيقي عمل ميديگر عارف اين بود كه خ

ساختن آهنگ، سرودن شعري متناسب با آهنگ و ملودي و خواندن آن توسط خود عارف، 
نظيـري كـه    از وي يك اسطورة تمام عيار انقلابي در عصر مشروطه ساخته بود. ويژگي بـي 

 - آخرين بازمانـدة شـيوة شـاعر   يادآور خنياگران دورة باستان است و حقيقتاً بايد عارف را 
خنياگر عصر ساساني دانست كه در دورة اسلامي نيز در گوشه و كنار به حيات خود ادامـه  

انـد و در متـون    خوانـده  مـي  3دادند. اين هنرمندان را در عصر ساساني گوسـان/ كوسـان   مي
  .)398:1390اسلامي نيز به اين نام اشارات بسيار شده است (شفيعي كدكني، 
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ار اين خصائل، عارف اولين كسي است كه مضامين سياسـي و ملـي را وارد تصـنيف    در كن
خـواهي نمـود و در حقيقـت     كرد و موسيقي را وسيلة نشر و تبليغ عقايد انقلابي و افكار آزادي

  ).421: 1، ج1384توان وي را مخترع اين سبك دانست (خالقي،  مي
تصنيف سروده است  29اپ ششم) آزاد، (چ عارف براساس ديوان چاپ عبدالرحمان سيف

تصنيف ديگر داراي  20تصنيف داراي مضامين و موضوعات عاشقانه است و  9اين تعداد  كه از
مضامين سياسي و بعضا اجتماعي است كه عارف متناسب با مسائل مبتلا بـه روز، نظيـر آرمـان    

د عـارف نوشـته   هاي مشروطه خواهان و دفاع از آزادي  ساخته  است. اين تصانيف به قلم خو
هـاي ديگـر ديـوان عـارف از جملـه چـاپ ارزشـمند آقـاي مهـدي           شده كه در برخي چـاپ 

مـارش  «و » مـارش خـون  «عدد ذكـر شـده اسـت. دو سـروده      34نورمحمدي تعداد تصانيف 
رغـم   آزاد جزو تعداد تصانيف به حساب نيامده علـي  در ديوان عارف به همت سيف» جمهوري

هاي  ذكر شده، ولي در چاپ آقاي نورمحمدي جزو آمار تصنيف اينكه هر دو تصنيف در ديوان
هات  اگر دكمه«عارف به شمار آمده است. همچنين در چاپ نورمحمدي تصنيف بيست و سوم 

امشب از آسيا اروپـا  «و تصنيف بيستم » بهار نور رسيد...«و تصنيف سي و چهارم » اي بود... پنبه
- 292: 1389اد، ذكر شده اسـت (عـارف قزوينـي،    آز سه تصنيف اضافه بر چاپ سيف» رفتي...

312.(  
هاي خود را با ذكر دقيق تاريخ، موضوع و دسـتگاه موسـيقي كـه در آن     عارف تمام تصنيف

  اجرا شده، بيان كرده است.
  

  سازي روش عارف در تصنيف 1.4.2
ي هـاي دورة پـارت   نظير كه يـادآور خنيـاگران و گوسـان    نبوغ عارف به عنوان تصنيف سازي بي

بديل در اين زمينه ساخته است. صداي خوش، آشـنائي و احاطـه بـه     است، از او شخصيتي بي
موسيقي و آهنگسازي و در نهايت شاعري، سه موهبت الهي است كه عارف قدر آن را به نيكي 

  دانسته است.
سازي عارف قاعدتاً تلفيق و خلق همزمان شعر و نغمه و تأليف آنها با يكديگر  شيوة تصنيف

اي از دستگاه يا آوازي از موسيقي ايراني، مانند حجاز يـا دشـتي، يـك تـم      ت. وي در گوشهاس
كوتاه را توسعه داده است و اشعار مناسبي را با آن تلفيق كرده است. روند ملودي ساخته شده با 
توجه به وزن قطعه غالباً متناسب و هماهنگ با موضوع و محتواي تصنيف است؛ اين تناسب در 

)كـه در رثـاي از دسـت دادن يـار و رفيـق شـفيق       393:22(همـان، » گريه كن«معروف تصنيف 
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اي  خواه خود، كلنل محمدتقي پسيان سروده است، به نحو زيبائي ملموس است، به گونـه  آزادي
هاي آن، حالت غم و اندوه موضوع تصنيف را  هاي پاياني مصراع كه وزن تصنيف و كشش نوت

  ).130:1369كند (سپنتا، مخاطب القاء مي كه شهادت كلنل پسيان است، به
اي از تصانيف عارف در حـال حاضـر در دسـت نيسـت و      باكمال تأسف نمونة ضبط شده

امتناع و عدم تمايل عارف به ضبط تصانيفش، عامل اصلي اين موضوع است. خـود عـارف بـه    
خواننـدگان   هاي خود به وسيلة ديگران بسيار حساس بود و از عدم توانايي اكثـر  اجراي آهنگ

  كرد: مقلد آثارش، انتقاد مي
هاي من يكي آنكه در همين دورة زنـدگي خـود مـن آنچـه را كـه بـه نـام مـن          از دلتنگي

خان است، به واسطة اينكه  خوانند، اغلب غلط است، فقط چند نفري كه اول آنها شكراالله مي
، 2536(ديـوان  برآينـد  اند از عهدة آن اند، توانسته اغلب در موقع ساختن تصنيف با من بوده

334.(  

اي  از خوانندگان به نامي كه در دورة حيات عارف، اغلب تصانيف وي را بـه نحـو شايسـته   
تـوان بـه ملـوك ضـرابي،      بوده است. از ديگر خوانندگان مي» قمرالملوك وزيري«كرد  اجرا مي

  غلامحسين بنان، عبدالوهاب شهيدي و  محمدرضا شجريان اشاره كرد.
  

  ار و فرم بيروني تصانيف عارفساخت 2.4.2
انگيـز و   پي به ابتكار شگفت» شيدا«عارف قزويني كسي بود كه حدود بيست سال بعد از مرگ 

سـازي دسـت بـه ابتكـارات      گيري از تجربيات اوليـه شـيدا در تصـنيف    نوين او برد، لذا با بهره
 ـ«جديدي در اين زمينه زد و تصنيف را آبرو و اعتباري ويژه بخشـيد. وي   ا تقويـت محتـوا و   ب

صورخيال شعر، در فرم آن نيز تغييراتي ايجاد كرد... عارف محتوا و مضامين و فـرم تصـنيف را   
پذير، مجزا، آبرومند بـه ادبيـات هديـه     اي نوتر به صورت تعريف تكامل بخشيد و آن را با شيوه

  ).44:1385(محمدي، » كرد

  چندبندي بودن تصنيف 1.2.4.2
هاي عارف در نگاه اول چندبندي بودن آنها است ، معمـولاً   ي تصنيفبارزترين ويژگي ساختار

تصانيف وي از چند بند تشكيل شده است كه اشعار هر بند با بندهاي ديگر متفاوت است، ولي 
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شود و وزن و ضرب در اولـين بنـد از هـر تصـنيف،      واحدي در تمام آنها خوانده مي» ملودي«
  الگوي اجرا در ساير بندهاست.

ه سبك و سياق شعر سنتي در اكثر تصـانيف كـلام خـود را بـا سـتايش طبيعـت و       عارف ب
). 91:1374نقـي،   كنـد (ميرعلـي   وصف بهار و يا شكايت از معشوق و گله از روزگار شروع مي

اين ويژگي برگرفته از شيوة سنتي قصيده سرايي است كه در آن شاعر با تشبيب يـا نسـيب يـا    
پـردازد. بنـد    كند و بعد به مدح ممدوح مي خود را شروع مي تغزلي آغازين در اول قصيده شعر
كند و بعد از  هايي است كه وي كلام خود را با آن شروع مي  اول تصانيف عارف تغزل يا تشبيب

از خون «پردازد. تصنيف  انتقادي) مي - آمادگي مخاطب، به موضوع اصلي خود (مباحث سياسي
) از 361:8(همـان،  » دل هوس سبزه و صحرا ندارد«يا  )358:7(ديوان، » جوانان وطن لاله دميده

گونه يا تشبيب گونة عـارف اسـت كـه بـا توصـيف طبيعـت        هاي تغزل هاي بارز تصنيف نمونه
  گردد. (تصنيف اول) يا شكوه و گله از روزگار و دل خويش (تصنيف دوم) آغاز مي

  تصنيف "ترجيعات"كاركرد ملوديك و معنايي  2.2.4.2
» ترجيعـات «يـا اصـطلاحاً   » برگردان هـا «تشكيل دهندة ساختار تصانيف عارف  از عناصر ديگر

» برگـردان «است كه نقش مهمي از نظر ملوديك و محتوايي در فرم تصنيف دارد. تكرار مـداوم  
ساز بر آن حاكي از تفكر، پيام  شود، و تمركز تصنيف كه از يك مصراع تا چند بيت را شامل مي

انداز شود. بار اصـلي   خواهد  با تكرار آن، در ذهن مخاطب طنين مييا شعاري مهم است كه او 
هـا اسـت كـه در عـين تحمـل فشـار فكـري         فكري و ملوديك يك تصنيف بر دوش برگردان

مضاعف، به وحدت قطعات (بندها) در يك تماميت كامل، كمك و به عنوان يك رابط قـوي و  
از خـون  «كنـد. در تصـنيف مانـدگار    مؤثر بين بندهاي به ظاهر پراكندة يك تصنيف عمل مـي  

  گريد تكرار ابيات برگردان: كه در بندبند آن شاعر خون مي» جوانان وطن لاله دميده
ــرخ   ــاري اي چـ ــج رفتـ ــه كـ ــرخ     چـ ــرداري اي چـ ــد كـ ــه بـ  چـ
ــرخ   ــين داري اي چــ ــر كــ  نه دين داري نه آيين داري اي چرخ   ســ

دهد كـه بـا لحـن و ملـودي      ان ميشكوه ،ناله، زاري وشيون شاعر را در بند بند تصنيف نش
ها ابيات برگردان از تعداد ابيـات بنـدها    گردد.. در برخي تصنيف اي به مخاطب القاء مي غمگنانه

بيشتر است كه حاكي از اين است كه دغدغه و شـعار اصـلي شـاعر بـر مـتن و پيكـرة اصـلي        
  تصنيف، سايه افكنده است:
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 گلگشـــت و تماشـــا نـــدارد ميـــل بـــه   دل هوس سبزه و صـحرا نـدارد (نـدارد)   
 خون شود اين دل كه شكيبا ندارد (ندارد)   دل سر همراهي با ما ندارد (ندارد) (ندارد)

 

  اي دل غافل
  نقش تو باطل

  خون شوي اي دل
  (خون شوي اي دل)

  دلي ديوانه داريم
  ز خود بيگانه داريم

  ز كس پروا (جانم پروا، خدا پروا) نداريم
   ................................ .    

     چه ظلمها كه از گـردش آسـمان نديـديم   
 اروان نديـديم به غير مشت دزد همـره ك ـ     

     در اين رمه به جز گرگ دگر شبان نديديم
 به پاي گل به جز زحمت باغبـان نديـديم      
 به كوي يار جز حاجـب پاسـبان نديـديم       

  )361:8(ديوان، 

» اي دل غافـل «شـود كـه از مصـراع     بند) ابيات برگردان تكرار مـي  6در پايان بندهاي بعد (
يابد. ابيات هر  ادامه مي» به كوي يار جز صاحب پاسبان نديدم«مصراع شود و تا پايان  شروع مي

مصراع است با عدم تساوي  11بند از چهار مصراع تشكيل شده است درحاليكه ابيات برگردان 
  ها. طولي مصراع

  ها (ترجيعات) از سه منظر قابل توجه است: اين برگردان
نواز و خـوش آهنـگ و    م و ملودي گوشاز نظر زيباشناسي موسيقائي يا ملوديك كه ريت .1

تكرار مدام آنها در پايان بندها، احساس نشاط و شعف و شوري مضـاعف در مخاطـب   
  سازد. كند و او را براي شنيدن بند بعدي آماده و مهيا مي ايجاد مي
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ساز پيام و شعار اصلي خويش را بـا   در اينجا تصنيف»: پيام شعاري«يا » محتوايي«از نظر  .2
  كند. ريتم و ملودي مناسب و تكرار آن، در ذهن مخاطب تثبيت مي انتخاب

كه اكثر تصانيف قابليت گـروه خـواني    از نظر همراهي گروهي و جمع خواني: از آنجائي .3
خـواني ارائـه    دارند اين ويژگي معمولاً در زماني كه تصنيف توسط فردي به شـكل تـك  

به شـكل منسـجم و مـنظم خوانـده     گردد، ابيات ترجيع و برگردان توسط جمع و گروه 
  كند. شودكه تأثير آن را در مخاطب مضاعف مي مي

گيري از خلاقيت موسيقائي خود، كلمات زائـد و اصـطلاحاً    عارف در تصنيفي ديگر با بهره
حبيـبم و...) بـه    - خـدا  - جـانم  - رود، (اي امان كمكي كه براي پر كردن وزن ملودي به كار مي

كه در مقـام  » امان«كند. در تصنيف زير، كلمة  ندهاي تصنيف تكرار ميعنوان برگردان در پايان ب
  شود، به عنوان مصراعي برگردان در پايان هر بند آمده است: رديف هم تكرار مي

ــان ـــت ام ــان از فـراق      اي ام
ــان      مــردم از اشـتـياقـــت ام
     از كه گيـرم سراغــت امـان   
     (امـــان امـــان امـــان امــان)

 دل كه جانـان آمـد   مژده اي    
 يوسف از چه به كنـعان آمد    
 دور مشـروطه خـواهان آمد    
 (امـان امـان امــان امـــان)     

  )341:2(ديوان، 

و تكرار آن چه در مقام رديف و چه در جايگاه برگردان، معنـاي  » امان«تكية عارف بر كلمة 
مخاطب را به سوز و گداز و شـكوة   زند و فراق، شكوه و گلايه را در سراسر تصنيف فرياد مي

 سازد. حاكم بر تصنيف متوجه مي
  

  هاي عارف وزن و قالب در تصنيف 3.4.2
هاي عارف، بررسـي و ارزيـابي فـرم     يكي از مباحث اساسي در تحليل تصنيف به ويژه تصنيف

بيروني و ساختار صوري تصانيف است. در نگـاه اول، بـارزترين ويژگـي سـاختاري تصـنيف،      
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، »قالـب «و » وزن«ي و هنجارشكني در فرم بيروني است كه به طور خاص در دو عنصر دگرگون
ها و نظام متغير و متفاوت قافيـه از سـوي ديگـر متجلـي اسـت. نكتـة        و در تغيير طولي مصراع

و » ملـودي «كليدي و اثرگذار در تشكيل اين ساختار ظاهري و فـرم بيـرون متفـاوت تصـانيف     
و ريتم موسيقي عامل تعيين كننده در تصنيف است كه هم بر وزن  موسيقي است. ملودي» ريتم«

  گذارد.  كلام و حتي بر قالب شعري آن كه متنوع و ابتكاري است، تأثير مي
در اين بخش از مقاله وزن و قالب تصانيف را به عنوان دو عنصر اصلي تشكيل دهندة فـرم  

  دهيم.  بيروني تصنيف، مورد بررسي و تحليل قرار مي

  سرايي هاي موسيقايي عارف در تصنيف افزايي هاي عروضي و قاعده شكنيهنجار 1.3.4.2
در سنجش يك تصنيف بايد به اين نكته توجه كرد كه ما با يـك شـعر سـنتي بـا چهـارچوب      

اي رو به رو نيستيم. مقابل ما كلامي است كه فقط  تعريف شده و مشخص و از پيش تعيين شده
يابد. لذا در ارزيابي تصنيف بايد معيارهاي  جوديت تام و كامل ميبا تلفيق موسيقي و ملودي مو
هاي اديبانة آن را كنار بگذاريم و به ايـن موضـوع دقـت كنـيم كـه       سنجش شعر ادبي با ويژگي

  مخاطب تصنيف تودة مردم با سلايق و سواد علمي و ادبي متفاوت، هستند.
ل تعيين كننده در فـرم بيرونـي يـك    همانگونه كه پيش از اين گفته شد، ريتم و ملودي ،عام

تصنيف است؛ عاملي كه در زبان شعر، وزن، قالب و حتي قافية شعري هم تـأثير مسـتقيم دارد.   
بنابراين وزن يك تصنيف تا حدود زيادي متأثر از ريتم و ملودي موسيقي است. در اينجا، روش 

شـد تصـنيف سـازي    هاي قبـل بيـان    تصنيف سازي مسألة مهمي است. همانگونه كه در بخش
شـوند.   داراي چهار روش است كه با توجه به نحوة تأليف نغمه و شعر از يكديگر تفكيك مـي 

عارف با توجه به توان و احاطة كامل بر موسيقي عملي و قريحة شاعري، خود كلام و نغمـه را  
ثير كرده است. اين روش قاعدتاً در فرم بيروني تصنيف و به ويـژه وزن آن تـأ   همزمان خلق مي

اي اساسـي در   مستقيم دارد. از سوي ديگر تسلط ريتم و ملـودي بـر تصـانيف عـارف، قاعـده     
هـاي   افزايي هاي ملوديك، قاعده تصنيف سازي اوست. در اين روش عارف متناسب با ضرورت

  ريند كه مختص او و تصانيف اوست.نو و جديد در وزن و مباحث عروضي مي آف
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  يع و خلاقانهاستفاده از اوزان بد 2.3.4.2
عارف از آنجايي كه شاعري خوش ذوق بوده و از سوي ديگر قوالب و اوزان اشعار سنتي و به 

هاي وي سايه افكنده است.  ويژه غزل را خوب تجربه كرده، وزن عروضي بر بسياري از تصنيف
  گويد: هاي عارف مي استاد وحيد دستگردي در خصوص اوزان تصنيف

عارف بر ديگران، يعنـي بـر شـعراي     ]تصنيف[رتري  سرودهاي به عقيدة ما، سبب عمدة  ب
سازد،  سرودساز، همان مراعات جنبة عروضي است و چون آهنگ و شعر هر دو را خود مي

(برخلاف ديگران كه آهنگ از استاد موسيقي و شعر از خودشان است) و اصـول عروضـي   
كمـال  آهنگ را بـه درجـة    كند، سرود دو لازم در سرود را مطابق ذوق و سليقه مراعات مي

  ).85:1308( زيبائي و شيوائي رسانده است
هـا و هنجـار    البته وزن عروضي تصانيف عـارف، اوزان خـاص و كـم كـاربرد بـا ويژگـي      

هاي منحصر به فرد است. وزني عروضي كه متأثر از ريتم وملودي تصنيف بعضـاً داراي   گريزي
  اي است. اختيارات ويژه
مـارش  «و » مـارش خـون  «تصـنيف بـه اضـافة دو سـرود      29تصنيف خود ( 31عارف در 

وزن عروضي كه اغلب آنها بديع و ابتكاري است، به كار بـرده اسـت. تنـوع و     52».) جمهوري
هاي موسيقي و نبـوغ وي   نوجويي اوزان تصانيف عارف حاكي از احاطة وي بر الحان و ملودي

در «اي كـه وي   گير نيست بـه گونـه  در اين زمينه است. اين تنوع اوزان در غزليات عارف چشم
هاي پركـاربرد فارسـي اسـت) بهـره بـرده       وزن (كه همگي در شمار وزن 16غزل، تنها از  150
  ).135:1393(فيروزيان،» است

تصنيف است . از سوي ديگر » ريتم «و » ملودي«در تصانيف عارف غلبه و سيطرة اصلي با 
هاي عـارف از آن جـايي كـه     در تصنيف روش ساخت تصنيف هم در اينجا تعيين كننده است.

شود، تبعيت و پيـروي شـعر و    خالق شعر و آهنگ خود عارف است و هر دو همزمان خلق مي
وزن آن از ريتم و وزن آهنگ يك اصل مهم و اساسي است. لذا در تصانيف عـارف از مصـراع   

بند قوانين محدود و توان نمونه آورد. شاعر در اينجا خود را در قيد و  يك ركني تا ده ركني مي
دست و پاگير عروضي محصور  نمي كند چرا كه فرمانروا، آهنگ و ريتم تصنيف است. برخي 
از موسيقي دانان امروز با توجه به اين كه تفكرات موسيقائي بر تفكرات ادبـي آنهـا غلبـه دارد،    

ه در يـك  بيشتر نگاه ملوديك و موسيقائي است تا يك نگـاه ادبـي. آنچ ـ  » تصنيف«نگاهشان به 
چنانكه  فـاطمي   تصنيف براي آنها مهم است تسلط و گسترش ملودي و غلبه آن بر شعر است.

لزوم تبعيت شعر و به ويژه وزن آن را از ريتم موسيقي، از ضرورات بي چون و چراي سـاختار  
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 فاطمي، داند و معتقد است ملودي بايد از زير سيطره شعر رهايي يابد (رك: ملوديك تصنيف مي
245:1386.(  

غلبة ريتم و آهنگ بر ذهن شاعري پر احساسي چون عارف، او را به خلق تصانيفي با اوزان 
كشاند.در اينجا به چند نمونه از اوزان نادر تصانيف عـارف كـه همگـي تحـت      متنوع و نادر مي

كنـيم: (فقـط مصـراع اول تصـنيف ذكـر       تأثير ريتم وملودي تصنيف خلق شده است، اشاره مي
  شود) مي

  )376:13گريه را به مستي بهانه كردم (ديوان، . 1
 (فاعلن فعولن مفاعلن فع)

  )360:8دل هوس سبزه و صحرا ندارد (همان، . 2
 (مفتعلن مفتعلن فاعلن فع)

 )421:26گو به ساقي كز اياغي تر كن دماغي (همان، . 3
 (فاعلن فع فاعلن فع مستفعلاتن)

و همچنين مصـراع دوم (زان شـرابي كـه    در اين تصنيف، با توجه به ريتم كوبندة آن 
را بـر  » فـاعلن فـع  «اسـت، ركـن   » فاعلن فاعلن فاعلن فـع «شب مانده باقي) كه بر وزن 

 ترجيح داديم.» فاعلاتن«

  )411:24اي دست حق پشت و پناهت باز آ (همان، . 4
 (مستفعلن مستفعلن مفعولن)

  )342:4نكنم اگر چاره دل هر جائي را (همان، . 5
 فتعلن مفعولاتن)(متفاعلن م

  )380:15ترك چشمش ار فتنه كرد راست (همان، . 6
 فاعلن فعَل) - (فاعلن فعَل

هاي ديگر، ابيات بر گردان يا بندهاي ديگر متفاوت از ابيات پيشين است:  در برخي تصنيف
  (در اين خصوص در بخش بعدي مفصل توضيح خواهيم داد)

جان برخي « علن مفاعلن مفاعلن فع لن در تصنيفمفا» درود بر روانت از روان پاكان باد«. 1
  ).389:18(همان، » آذربايجان باد
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(فعلاتـن مفعـولن/ فعلاتـن مفعـولن) در     » گـريم  گريم، بنگر چون مي ز غمت خون مي«. 2
 ).348:5تصنيف: افتخار همه آفاقي و منظور مني (همان، 

اي امان از فراقت امان   نيف:(فاعلن فاعلن مفعولن) در تص» مستند  عارف و عامي از مي«. 3
 ).341:2(همان، 

 گردد. براي دوري از اطالة كلام به همين مقدار بسنده مي

  ها كوتاهي و بلندي مصراع 3.3.4.2

هـا اسـت كـه     هاي اوزان عروضي تصانيف عـارف، كوتـاهي و بلنـدي مصـراع     يكي از ويژگي
كرد. شاعر به اقتضاي ملودي و خاستگاه آن را بايد در نياز ملوديك و ريتميك تصنيف جستجو 

كند. در ايـن اقتضـاي موسـيقائي، از     هاي خود را خلق مي ريتم تصنيف و ضرورت آن، مصراع
) 379:15(ديـوان،  » تـرك چشـمش  «مصراع يك ركني داريم تا مصراع ده ركنـي؛ در تصـنيف   

رابط بين  هاي يك ركني با وزني متفاوت از اوزان قبل و بعد از خود به عنوان يك حلقة مصراع
  كند: دو قطعة موسيقي عمل مي

 خواست فتنه فتنه )بين دو صد از اين (خدا   كــرد راســت  فتنــه ار تــرك چشــمش 
......................... 
      ما خرابيم

 چـــــو صـيــــد انــــــدر طـنــابيـــــم   چـــــو صــفــــر انـــــدر حــسابـيــــم
ــوابيم     ــه خ ــا ب ــرده آب و م ــان را ب ــالم غــرق     جه  خــون مســت شــرابيم شــد ع

(فاعلاتن) يك مصراع يك ركني است كه در تغييـر ريـتم موسـيقي در    » ما خرابيم«مصراع 
  قطعة بعدي مؤثر است و حالت يك ضرب كوبندة قوي دارد.

الشـعرا بهـار آوردنـد، نيـاز      اي آن را جزو تصـانيف ملـك   كه عده» بهار دلكش«در تصنيف 
  كند: را با طول نامتعارف عروضي خلق مياي ديگر است و مصراعي  ملوديك به گونه

 نباشـد  از اينكه دلبر دمي به فكر ما   دل به جا نباشد و بهار دلكش رسيد
...................  

  به باغ رفتم چو عارضت گلي نديدم
  ز گلشنت از مراد دل گلي نچيدم
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  به خاك كوي تولاجرم وطن گزيدم
 كشيدم  خواهي چها ، در وطنببين در وطن از رفيقانت، وز رقيبانت

  )419:25(ديوان، 

مصراع آخر (ببين در وطن...) كه در خوانش ملوديـك آن كـل مصـراع بـه شـكل پيوسـته       
كند، از نظر تعداد اركان از ديد عـروض   شود و مصراع بودن آن را تا حدي تأييد مي خوانده مي

  سنتي، غير متعارف است:
  لن مفاعلن فع لن فاعلن فع لن فاعلن فع فعولن فعَل فاعلن فع

در اينجا ما به دنبال نامگذاري بحور عروضي جديد تصانيف عارف نيستيم؛ چرا كه عـارف  
فقط در اين رهگذر خواهان رفع نياز ملوديك و ريتميك تصـنيف خـود اسـت؛ حتـي اگـر بـا       

هاي رايج عروضي سنتي همخواني و  تعارض داشـته باشـد، از نظـر او اهميـت چنـداني       شيوه
  دارد.ن

را به عنوان مصـراعي مسـتقل، بـا وزنـي     » ببين در وطن«در مصراع فوق، حتي اگر عبارت 
متفاوت، در نظر بگيريم، كه رابط تغيير ريتم دو قطعه است، بـاز وزن مصـراع ، وزنـي (از نظـر     
تعداد اركان) نامتعارف است. از سوي ديگر براي تشخيص وزن مصراع فوق، توجه به ريـتم و  

اي كه در تمام تصانيف عارف بايد به عنوان  اي دارد، نكته العاده ا آهنگ، اهميت فوقخوانش آن ب
  يك اصل مد نظر قرار گيرد.

  تغيير وزن در يك تصنيف 4.3.4.2
هاي بارز و متداول تصانيف عارف تغيير وزن شعر يا كلام تصنيف است كه يقيناً  يكي از ويژگي

كنـد و   ر اين روش عارف تصنيف را با وزني شروع ميمتأثر از تغيير ريتم و ملودي آن است. د
در ادامه با تغيير ريتم و ملودي تصنيف، كلام يا شعر تصـنيف هـم كـه كـاملاً در اختيـار ريـتم       

شود؛ در غزليات شمس كه موسيقي و ريـتم روح حقيقـي و جـدائي     تصنيف است، عوض مي
يقيناً حاصـل پيوسـتگي و قرابـت     خورد كه اي از تغيير وزن به چشم مي ناپذير آن است، نمونه

  غزليات شمس با موسيقي و اجراء آن با ملودي است.
  مولوي در غزل معروف:
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ــدايا      ــت خ ــه ماراس ــق ك ــي عش ــق زه ــي عش  زه
 چه نغز است و چه خوب است و چه زيباست خدايا

آورد، به ابيـات   مي» مفاعيل مفاعيل مفاعيل فعولن«پس از چند بيت كه در همين وزن يعني 
  رسد: ر ميزي

ــود و    ــم  س ــاني ز غ ــرد فغ ــن ار ك ــانيت  ز توست آن كه دميدي نه ز سرناسـت خـدايا     زي
 كه شب و روز در آن ناله و غوغاسـت خـدايا   ني تن را همه سوراخ چـنان كــرد كــف تـو   

  )208: 1387(مولوي، 

...) را از مولانا با آگاهي و تسلط بي نطير خود بر موسيقي، بيت آخر غزل فوق (نـي تـن را  
وزن اصلي شعر(مفاعيل مفاعيل مفاعيل فعولن ) به وزني نزديـك و هـم ريـتم بـا آن (فعلاتـن      
فعلاتن فعلاتن فعلاتن )تغيير مي دهد و در ادامه غزل با ظرافت تمام بـه وزن اصـلي بـاز مـي     

  ).122- 120: 1390گردد (دلبري، 
آيد. از آنجـايي كـه مولـوي     نمياين تغيير وزن در ميانة غزل با خوانش سريع زياد به چشم 

سـروده   بسياري از غزليات خود را در حالت سماع و به همراهي و همنوازي موسيقي و ساز مي
است ،احتمالاً تغيير وزن حاصل تغيير ريتم و آهنگ ساز بوده است كه باعث لغزيـدن بـر روي   

  وزني ديگر شده است.
اسـت كـه در وصـف    » افتخار آفـاق «هاي عاشقانه عارف، تصنيف  يكي از زيباترين تصنيف

عشق و دلدادگي شاعر دلسوخته به افتخارالسلطنه يكي از دختران ناصرالدين شاه، ساخته شـده  
) اين تصنيف شامل دو بند است كه هر بند از چند قطعـه شـعري بـا وزن    348:5است. (ديوان،

  شود: متفاوت تشكيل شده است. تصنيف با اين بيت شروع مي
 شمع جمع همه عشاق به هر انجمني   قي و منظــور منــيافتخــار همــه آفــا

  در وزن: فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعَلن
  گويد: در قطعة بعدي شاعر در همين بحر با يك ركن كمتر، چنين مي

 تيشه بر ريشة جان از چه زني   شـكني  ز چه رو شيشة دل مي
  فاعلاتن فعلاتن فعَلن    بر وزن: فعلاتن فعلاتن فعلن
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(ريتمـي سـريعتر)تغيير    به است ولي در قطعة بعدي  رباهنگ و ريتم تصنيف تا اينجا ض
  يابد: يابد و نكته جالب اين است كه با تغيير ريتم تصنيف، به تبع آن وزن شعر هم تغيير مي مي

 شب هجر اگر به پايان رسد چه ميشه   اگر درد من به درمان رسد چه ميشـه 
  در وزن: فعولن مفاعلاتن مفاعلاتن

  يابد: در ادامه مجدداً با تغيير ريتم و ضرباهنگ، وزن تغيير مي
 گـريم  بنگر چـون مـي     گريم ز غمت خون مي
 آيـد  ز جگر خون مـي    ريــزد ز مژه دل مــي

  در وزن: فعلاتن مفعولن
و وزن شعري هم به همـان بحـر بيـت     )و بيت آخر بند به ريتم اصلي و آغازين تصنيف (

  گردد: آغازين (افتخار...) با تغييري در زحاف، برمي
 آيـد  يار بي پرده عيان مـي    آيـد  افتخار دل و جان مي

  فاعـلاتن فـعـلاتن فع لن    فـاعـلاتن فـعلاتن فع لن
ست كه سـه  وزن در اين تصنيف استفاده كرده ا 5گردد، عارف از  همانگونه كه ملاحظه مي

  وزن از يك بحر با زحافات متفاوت است.
آنها و به ويژه ريتم و ضرباهنگ » خوانش«نكتة بسيار مهم در اوزان تصانيف عارف توجه به 

تصنيف است. از اين رو براي تشخيص صحيح وزن گوش كردن به ريتم تصنيف و خوانش آن 
اي كـه گـاهي بـدون لحـاظ ايـن       هاي دارد به گون همراه با موسقي و ملودي اهميت فوق العاده
انداز است. در قطعة سـوم ايـن تصـنيف (اگـر درد      موضوع، تشخيص وزن دشوار و حتي غلط

هاي ريتم و  ها و درنگ من...) اهميت توجه به ريتم و خوانش تصنيف بسيار زياد است و مكث
صـوص وزن  نامند (درخ مي» ايقاعي«كنندة وزني است كه آن را وزن  هاي آن عامل تعيين ضرب

  ايقاعي ر.ك. وزن ايقاعي در همين بخش)
وزن عروضي استفاده كرده اسـت: (ديـوان،    5از » جان برخي آذربايجان«عارف در تصنيف 

389:18(  
 اين مهد زردشت مهد امان باد   جــان برخــي آذربايجــان بــاد

  مسـتـفـعـلاتـن مستفـعـلاتن    مستفعلاتن مستفـعلاتـن
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  كند: يير ميدر قطعه بعدي وزن تغ
 كليد ايـران تـو 
 شهيد ايران تـو 
 اميـد ايـران تو

  شود: است. در ادامه مجدداً وزن عوض مي» مفاعلن فع لن«كه در وزن 
 درود بر روانت از روان پاكان باد

  مفـاعلن مفـاعلن مفاعلن فع لن
  سرايد: در قطعة بعدي چنين مي

 صبـا ز مـن بـگـو به اهـل تـبريـز
 اي همه چو شير شرزه خـونريزكه 

 ز تـرك و از زبان تـرك بپــرهـيـز
  در وزن: مفاعلن مفاعلن فعولن

  يابد: در قطعة پاياني، تصنيف با اين سه مصراع پايان مي
 زبـــان فـرامـــوش نـكـــنيد
 به گفت زردشـت كز آب
 خـمـوش آتـش نـكنــيد 
ــد)  ــش نكني  (خمــوش آت
  در وزن: مفاعلن مفتعلن
  مفاعلن فـاعـلن
  مفاعلن مفتعلن

 اوزان ايقاعي 5.3.4.2
قرابت شعر و موسيقي در ابعاد گوناگون و متنوع كلامي و ملوديك جلوه گـر اسـت . يكـي از    
وجوه اشتراك بين اين دو زاده جدايي ناپذير، وزن و ريتم اسـت. آنچـه در شـعر از آن تحـت     
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شـود.. مراغـي ايقـاع را     ناميده مـي  "ايقاع "الحان  شود، در موسيقي عنوان وزن عروضي ياد مي
اي از نقرات(نقره: ضربه در موسيقي و حرف در شعر) مي داند كه بين آنها زمان هـا و   مجموعه

فاصله هاي مشخص و محدود وجـود داشـته باشـد و از نظـر كميـت داراي ادواري متسـاوي       
هـا   مختلفي است، ازمنه ايقاعي(درنگ باشند.از نظر وي، همان گونه كه شعر داري اركان و ادوار

و فواصل بين نغمات) هم داراي ادواري است كه در اصطلاح موسـيقي بـه آنهـا ادوار ايقـاعي     
  ).89:2536گويند (رك: مراغي،  مي

پـردازد. آن   هاي آن مـي  اي ارزشمند به معرفي اوزان ايقاعي و نمونه وحيديان كاميار در مقاله
و تعيين كننده است عامل درنگ و مكـث و زمـان بـين هجاهـا      چيزي كه در وزن ايقاعي مهم

  شود. مثلاً در شعر زير از مولانا: است كه عدم توجه به آن باعث تغيير وزن مي
 گر آبي خوردم من دلشادم دلشادم   افتـــادم افتـــادم در آبـــي افتـــادم

ن مفعولن ها را به اركان سه هجايي مفعول درنگ و مكث بعد از هجاي سوم است كه مصراع
انتخـاب  » مفعـولن «كند و البته شاعر كلمات را هم متناسب و معادل با ركـن   مفعولن تقسيم مي

  گر آبي=مفعولن) - شود. (افتادم= مفعولن كرده است كه با پايان ركن، واژه هم تمام مي
، ها و اشعار كودكانه كـاربرد زيـادي دارد. (وحيـديان كاميـار     ها، ترانه اينگونه اوزان در نوحه

320:1368(  
داند كه از نظر ما دامنه شمول  البته وحيديان كاميار اين اوزان را منحصر در هجاهاي بلند مي

آن محدود به هجاهاي بلند نيست و همراهي كلام و ملودي نقش تعيين كننده در تشخيص اين 
اوزان دارد.در تصنيف عامل درنگ و مكث بسيار تعيين كننده اسـت و ايـن اصـل در خـوانش     

هـاي ضـعيف و    يابد. توجه به سرضـرب و ضـرب   تصنيف با آهنگ و ملودي نمود بيشتري مي
هاي عارف توجه به خوانش  قوي در تعيين وزن عامل مهم و مؤثري است. در برخي از تصنيف

در » افتخار آفاق«كند.مثلاً در تصنيف  ها وزن را مشخص مي ها و مكث و ريتم تصنيف و درنگ
  ابل مشاهده است:قطعة سوم اين مسأله ق

 اگر درد من به درمان رسد چه ميــشه 
 شب هجر اگر به پايان رسد چه ميـشه
 اگر بار دل به منزل رسـد چــه گـردد
 سر من اگر به سامان رسد چـه مـيشه
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در نگاه اول دريافتن وزن شعر بدون توجه به خوانش موسـيقائي و ملوديـك آن دشـوار و    
كه هر كسي شايد بتواند يك وزن عروضي از آن اسـتخراج كنـد كـه     انداز است. چرا حتي غلط

كنـد و   قابل انكار هم نباشد ولي در خوانش آن در سه جا به وضوح خواننده درنگي كوتاه مـي 
همين درنگ و مكـث كـه در تعيـين وزن مهـم اسـت، ذهـن مـا را بـه وزن صـحيح نزديـك           

  است:كند.وزني بديع و نو كه حاصل پيوند ريتم و كلام  مي
  اگر در/ د من به درمان/ رسد چه ميشه = فعولن مفاعلاتن مفاعلاتن

نمونة بارز اين نوع وزن در تصنيف چهارم است كه در قالب غزل سروده شده اسـت و بـه   
  )342:4شود: (ديوان،  چند بيت آن اشاره مي

ـــوائي را     نـكنم اگـر چــاره دل هـر جـــائي را  ـــدهم رس ــن ن ـــوانم و ت  نت
ــودائي را     مـرا از سـر سـودايـت بــيـرون نـرود ــر س ــو س ــوبي ت ــرش بك  اگ

ــده     چه خوش است اگر ديده رخ دلبر بيند ــن فاي ــز اي ــود ج ـــائي را نب  اي بين
تصنيف فوق، داراي وزن بديع و مبتكرانه است كه عارف آن را در نظام موسيقائي خـويش  

وسيقائي و ملوديك آن ايـن گونـه   هاي تصنيف در خوانش م ها و درنگ خلق كرده است. مكث
  است: (بيت اول)

 نتــوانم/ تــن نــدهم/ رســوائي را   نكنم اگر/ چاره دل/ هر جائي را

  / مفتعلن/ مفعولاتن 
  

  نقش ملودي در خلق قالب هاي شعري بديع تصنيف 4.4.2
سابقه و جديد در  هاي شعري بي يكي ديگر از مصاديق نوجويي و ابتكار عارف، استفاده از قالب

تصنيف است. موضوعي كه در اكثر تصانيف عارف مشهود است و باز ريشة آن را بايد در نظام 
موسيقائي و ملوديك ذهن و زبان عارف جستجو كرد؛ تنوعي كه متناسب با ضرورت ريتميـك  

  گيرد. و آميخته با اوزان عروضي و تغييرات آن در تصنيف شكل مي
بازيچة دسـت ريـتم و ملـودي تصـنيف اسـت و داراي نظـام       قالب شعري تصانيف عارف 

خورد. مثلاً در  هاي ابتكاري فراوان به چشم مي اي نيست. در اين نظام، قالب منسجم و يكپارچه
هاي خاص خود كـه   ها و خلاقيت كند با نوجوئي يك تصنيف شاعر از قالب مسمط استفاده مي
هاي ابتكاري عارف در تصـانيف اشـاره    خي قالبمعمولاً مسبوق به سابقه نيست. در اينجا به بر
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هاي تصانيف با توجه به جنبة ابتكاري و خلاقانـة   شود: (شايان ذكر است كه نامگذاري قالب مي
  آن، با اندكي تسامح همراه است)

  قالب مثلث  1.4.4.2
آقاي مقصودي در مقالة با ارزشي ضمن معرفي قالب مثلث در ادبيات فارسي و بررسي پيشـينة  

  پردازد. آن، به تبيين انواع اين قالب مي
هاي مختلـف   هاي ديگر، به شكل قالب مثلث اشعاري است با سه مصراع كه با تركيب قالب

بند، مثلث  بند، مثلث تركيب توان به مثلث ترجيع هاي شناخته شدة آن مي رود. از نمونه به كار مي
  ).83- 78: 1355مسمط و مستزاد اشاره كرد (مقصودي، 

هاي غيرمرسوم و بديعي است كه ردپاي لحـن   هاي شعري تصانيف عارف، جزو قالب بقال
گيري قالب شعري مشهود است. عـارف در بسـياري از تصـانيف     و ملودي و تأثير آن بر شكل

جويد و آن را به اشكال  گانه به عنوان پيكرة اصلي قالب تصنيف بهره مي هاي سه خود از مصراع
  آورد.  مت موسيقي درميگوناگون و تركيبي به خد

  بند مثلث ترجيع 2.4.4.2
اي جداگانه دارد و در پايان مصـراعي بـه شـكل     قالبي است متشكل از چند بند كه هر بند قافيه

  شود: برگردان به آخر بند اضافه مي
ــان ـــت ام ــان از فـراق      اي ام
ــان      مــردم از اشـتـياقـــت ام
     از كه گيـرم سراغــت امـان   

     ن امـــان امــان)(امـــان امـــا
 مژده اي دل كه جانـان آمـد      
 يوسف از چه به كنـعان آمد    
 دور مشـروطه خـواهان آمد    
 (امـان امـان امــان امـــان)     

  )341:2(ديوان، 
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هاي كوتاه آمده است و از نظر ملوديك بـا   در برخي تصانيف ابيات برگردان در قالب مثلث
ساز بند بعدي است و بـه عنـوان حلقـة رابـط      م كوبندة آن، زمينهتوجه به كوتاهي مصراع و ريت

  كند: عمل مي
ــدارد      دل هـــوس ســـبزه و صـــحرا نـــدارد ــا ن ــت و تماش ــه گلگش ــل ب  مي

      اي دل غـــافـــل
      نـقـش تـو بـاطـل
      خون شوي اي دل

  دلي ديوانـه داريـم    
  ز خود بيگانه داريم    
 ا پروا) نداريمز كس پروا (جانه پروا خد    

  )360:8(همان، 

  بند ترجيع - مسمط 3.4.4.2
يـا  » برگـردان «تصنيف از چند بند تشكيل شده است كه در پايان هر بند بيت يا ابياتي به عنوان 

  آيد: مي» ترجيع«
 ننگ آن خانه كه مهمان ز سر خوان بـرود (حبيـبم)  
 جان نثارش كن و مـگذار كه مـهمان بـرود (برود)

 شوستر از ايران رود ايران بـر بـاد (حبيـبم)  گر رود
 اي جــوانـان مـگـذاريـد كه ايــران بــرود (برود)

  

 تو جان يك جهـاني    به جسم مرده جـاني 
 تو عــمر جــاوداني     تـو گنـج شــايگاني
ـــد بمــاني   خـدا كنــد بــماني   خـــدا كن

  

 شــد مسـلـــماني مــا بـــين وزيــــران تــقـــسيم
 كـه تقسـيمي خـود كـرد بـه دشـمن تقـديم        هـر 

 حزبي انــدر طلبــت بـر ســـر ايـن راي مقـيم     
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 كــافـريـــم ار بگـــــذاريم كــه ايـــــمان بـــرود
 بـــــــه جســـــــم مـــــــرده جـــــــاني.....

  

شاعر سه بيت را در مقام ترجيع يا برگردان در پايان هر بند تكرار كرده اسـت بـا مصـراعي    
  تكراري در آخر.

  ) هم داراي چنين قالبي است.376:13(همان، » را به مستي بهانه كردمگريه «تصنيف 

  مسمط مربع بدون رشتة تسميط 4.4.4.2
   برخي تصانيف عارف در قالب مسمط مربعي است كه رشته يا مصراع تسميط ندارد:

 تـــواي تـــاج تـــاج ســـر خســـرواني
 شد از چشـم مسـت تـو بـي پاجهـاني     
ــي   ــه پرس ــتمندان چ ــت مس ــواز حال  ت

ــي تو ــه دانـ ــدان چـ ــال دل دردمنـ  حـ
  
  
  

ــا كــــن  ــاهي بـــــه مـ ـــدا را نگـ  خـ
 نــگـاهــــي بــــراي خـــدا كــــن   
 بــه عـــارف خـــودي آشـنــا كــن    
 دو صـد درد مـن از نـگــاهـي دوا كن
ــزم)   ــبم عزيــــ ــبم طبيــــ  (حبيــــ

  
  

ـــان دردم  ــوئي درمــــــــ  تــــــــ
 ز كويــــــــــت بـرنگــــــــــردم 
 بــــــه هجــــــرت در نبـــــــردم  
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ـــر   ــو گـــ ـــان تـــ ــه قـربـــ  دمبـــ
كلمات حبيبم، طبيبم، عزيزم كلمات كمكي است كه شاعر براي پـر كـردن وزن ملـودي و    

آوريـم كـه در    آهنگ از آنها استفاده كرده است و ما آنها را به عنوان كلمات زائد به حساب مـي 
تركيب قالب نقشي ندارند.فقط در بند اول (تواي تاج...)مصراع سوم قافيـه آزاد اسـت ولـي در    

  يگر هرچهار مصراع مقفيّ است.بندهاي د
اي كـه در اكثـر    هاي هر بند متناسب با ملودي تصنيف كوتاه و بلند است؛ نكته طول مصراع

  ايم. خورد و قبلاً دربارة آن بحث كرده تصانيف به چشم مي
رو هستيم كه رشتة تسـميط در قالـب يـك بيـت در      با مسمطي روبه» گريه كن«در تصنيف 

آيد و در واقع به عنـوان رابـط و حلقـة ارتبـاط      نه هر بند تسميط) ميپايان هر بخش تصنيف (
  بندهاي تصنيف به كار رفته است:

     گريه كن كه گر سيل خون گري ثمر نــدارد 
     اي كه نــايد ز نــاي دل اثــر نـدارد نــالــه

     خبر نـدارد هر كسي كه نيست اهل دل ز دل 
 دل ز دست غم مفـر نـدارد      
 ديـده غيـر اشـك تر نـدارد    
 ايـن مـحـرم و صـفر نـدارد    

      گــر زنـيـم چــاك
      جيب جان چه باك
      مــرد جــز هــلاك

  

 زنـدگي دگـر ثمـر ندارد   هيـچ چـارة دگـر نـدارد  
  بند(بخش) دوم

     دزد عسس حـنه وشـشــاه دزد و شيـخ دزد و مير و 
ــه داد و دادرس زد       دادخــــواه و آن كـــه او رســـد ب
     مـيــــر كـــــاروانِ كــاروانـيـــان تـــا جــــرس دزد

 خسته دزد بس كه داد زد دزد    
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 داد تا به هــر كـجا رسـد دزد    
ـــدون دســت رد      كشـــوري ب

      بشنو اي پسر
      زين وكيل خر
      روح كـارگر

  

 كه اين وكيل جز ضرر ندارد   خورم قسـم خبـر نـدارد    مي
  )407:22(همان، 

را بـه عنـوان رشـتة تسـميط در      "هيچ چارة دگر ندارد / زندگي دگر ثمر ندارد "شاعر بيت
پايان بخش اول آورده است و ابيات مشابه و هم قافيه با آن را در پايان بندهاي ديگر قـرار داده  

  .)پيكر اصلي تصنيف مسمط مثلثي است با ويژگي هاي خاص خود.خورم قسم .. است. (مي
هاي شعري در تصانيف ديگر عارف هم نمايان است كه بـراي دوري   ابتكار و نوجويي قاب

  گردد: از اطالة كلام فقط عنوان قالب و تصنيف، اشاره وار بيان مي

  )380:15(همان، ». ترك چشمش«بند: تصنيف  تركيب - غزل 5.4.4.2
  )340:1(همان، » ديدم صنمي«بند: تصنيف  ترجيع - غزل 6.4.4.2
  )348:5(همان، » افتخار آفاق«چهارپاره (قطعات متصل): تصنيف  7.4.4.2

هايي است كه نظام قافيـه در آن شـبيه دو بيتـي اسـت ولـي وزن آن       منظور از قطعات، دو بيتي
  ).290:1373يسا، نامند (شم مي» قطعه«گونه اشعار را  متفاوت است؛ دكتر شميسا اين

  بند بديع ترجيع 8.4.4.2
از خـون  «در آن بيش از يـك بيـت اسـت: تصـنيف     » برگردان«يا » ترجيع«بندي است كه   ترجيع

  )358:7(همان، » جوانان...
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 در تصانيف »قالب«و  »وزن«آيي و پيوند  درهم 5.4.2
ن و قالـب در يـك   آيـي وز  هاي عارف، تعامل يـا درهـم   يكي از نكات جالب توجه در تصنيف

تصنيف است. به اين معنا كه عارف در يك تصنيف زماني كه بندهاي يك تصنيف متناسب بـا  
دهـد و   غلتد، شاعر به بند ديگر تصـنيف تغييـر قافيـه مـي     تغيير ريتم تصنيف به وزني ديگر مي
زن كند. يعني، ملودي و ريتم تصـنيف، گذشـته از ايـن كـه و     اصطلاحاً بند و قالب هم تغيير مي

كنـد. ايـن ويژگـي در اكثـر تصـانيف دوره       دهد، بند و قالب را هم عوض مـي  شعر را تغيير مي
مشروطه به بعد، از جمله تصنيف هاي ملك الشعرا بهار،رهي معيري ،بيـژن ترقـي و... مشـهود    

  اين مسأله نمود عيني دارد:» افتخار آفاق«است. مثلاً در تصنيف 
 مع جمع همه عشاق به هر انجمنيش   افتخــار همــه آفــاقي و منظــور منــي

شـود، وزن هـم تغييـر     كند و بند ديگر آغاز مـي  سپس، در بند بعدي كه نظام قافيه تغيير مي
  كند: مي

 اگر درد من به درمان رسد چه ميشــه 
 شب هجر اگر به پايان رسد چه گـردد
 اگـر بـار دل به منزل رسـد چه گـردد

 ـشهسر من اگر به سامان رسـد چه مي
  آيد: اي ديگر مي كند و در پي آن بيتي ديگر با وزن و قافيه در ادامه، ريتم، مجدداً تغيير مي

 آيـد  ريزد ز جگـر خـون مـي    ز مژه دل مي   گريم گريم، بنگر چون مي ز غمت خون مي
  )348:5(همان، 

دهاي از سوي ديگر در اكثر تصانيف عارف وزن بيت يا ابيات برگردان، متفاوت از وزن بن ـ
قبلي است. اگر برگردان در پايان بخش اول (بند اول) تصنيف باشد، در حكم حلقة رابط بندها 

آيد و تغيير ريتم برگردان، در ضمن ايجاد تنوع و نشاط ملوديك در مخاطـب، او   به حساب مي
 از خون جوانان«هاي  سازد. اين ويژگي در تصنيف را متوجه پايان بند اول و شروع بند بعدي مي

گريـه را بـه   «) و تصنيف 365:10(ديوان، » ننگ آن خانه كه مهمان ز سر خوان برود«و » وطن...
  به وضوح نمايان است.» مستي بهانه كردم
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  گيري نتيجه. 3
بـه عنـوان ابـزار مهـم و تأثيرگـذار      » تصـنيف «عصر مشروطه، دوره شكوفايي و ظهور واقعـي  

ار راستين و مبـدع حقيقـي ايـن ژانـر ادبـي،      مبارزات اجتماعي و آزادي خواهي است. پرچم د
را بعنوان يك » تصنيف«عارف قزويني، شاعر آزاديخواه و پر شور دوره مشروطه است. عارف، 

معرفي كرد و آن را اعتلا بخشيد. ذهن خلاق، قريحه سرشار و احاطه بر موسيقي از » ژانر ادبي«
اكم بر ذهن عارف، بر كلام و زبان بي بديل ساخته است. نظام موسيقيايي ح» تصنيف سازي«او 

او تأثير مستقيم داشته است، به گونه اي كه فرم بيروني و ساختار كلامي تصانيف او كاملاً تحت 
موسيقائي تصانيف وي، فرم شعر را هـم متـإثر و   » ريتم«و » ملودي«سيطره اين نظام قرار دارند. 

مسو با تغيير ريتم و آهنـگ، عـوض   متحول ساخته است، به گونه اي كه وزن شعر او همپا و ه
شود و حتي قالب شعري او هم دنباله رو اين تحول و دگرگوني است. در اينجا، تصنيف بـا   مي

توجه به شاكله تركيبي ملوديك و كلامي خود، از شعر مجـرد منفـك مـي شـود. عـارف يـك       
يك خود، ريتم را كند و در ادامه  بر اساس نياز ملود تصنيف را با ريتم و ضرب آهنگي آغاز مي

دهد و به تبع آن، شعر او هم، وزن عروضي متفاوت و همراه با ريتم پيـدا مـي كنـد و     تغيير مي
هاي قالب شعري هم با تغيير نظام قافيه، دگرگون مي شود و از يـك بنـد بـه بنـد ديگـر بـا        بند

و ريـتم، بـر   غلتد. حكمراني بلامنـازع ملـودي    اي متفاوت و حتي تعداد ابيات متفاوت مي قافيه
اوزان عروضي تصانيف هم تاثير مهمي دارد، به گونه اي كه باعث خلق اوزان نادر و بي سـابقة  

شود كه ملاك تشخيص وزن در اين تصانيف  اي مي هاي موسيقايي ويژه افزايي عروضي و قاعده
آن  هاي موسيقايي و عروضي، توجه به ريتم و آهنگ و اجـراي  افزايي و هنجار گريزيها و قاعده

همراه با موسيقي است. در خلال اين ساختار موسيقائي، طول مصراعها هم متناسب با ضرورت 
كني در تصانيف گردد به نحوي كه از مصراع يك ركني تا ده ر ملوديك تصنيف كوتاه و بلند مي

   .شود وي مشاهده مي
  

ها نوشت پي
 

  100- 102:  1369و موسيقي هاي رايج اورپائي و ملل ديگر، ر.ك: سپنتا، » بالاد«در خصوص . 1
و نيز مير  233- 236:  1354ي بيشتر درباره روش هاي ساخت تصنيف و ارائه آن، رك. بديعي، براي آگاه. 2

  ، ذيل واژة تصنيف.1376صادقي،
به عنوان شاعر نوازنده داراي اهميت خاصي بوده اند. » گوسان ها«در جامعه پارتي قبل از اسلام »: گوسان«. 3

مان عادي، از امتياز خاصي در دربار برخوردار بودند كه اين هنرمندان به عنوان سرگرم كننده پادشاه و مرد
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شاعري و نوازندگي بر مي آمدند. اين افراد در زمان پارتها و اشكانيان به  –يك نفري از عهده خوانندگي 
  ).44: 1368معروف شده اند. (مري بويس و هنري جورج فارمر،» خنياگر«و بعد ها به » گوسان«
  

  نامه كتاب
 تهران، زوار - پ اول، چا2، ج از صبا تا نيما) 1372آريان پور، يحيي (

  سروش –چاپ اول، تهران  ترانه و ترانه سرايي در ايران، )1376احمد پناهي سمناني، محمد (
  تهران، زمستانبدعتها و بدايع نيما يوشيج، ) 1376اخوان ثالث، مهدي (

تحليل گفتمان تصانيف عارف قزويني در دوران مشروطيت )«1396اسلامي،شهلا؛ مصطفوي،شمس الملوك(
  33- 61، صص 4، سال هشتم، ش جامعه پژوهي فرهنگي ،»اساس روش شناسي فوكوبر 

  ، چاپ اول، روشنفكرتاريخچه اي بر ادبيات آهنگين ايران) 1354بديعي، نادره (
، ترجمه بهزاد باشي، دو گفتار درباره خنيانگري و موسيقي ايران) 1368بويس، مري و جورج فارمر، هنري (

  چاپ اول، تهران، آگاه
، به كوشش محمد گلبن، ج ا، بهار و ادب فارسيدر » شعر در ايران) «1382ار، محمد تقي (ملك الشعرا) (به

  74- 125علمي و فرهنگي، صص  - چاپ سوم، تهران
، پژوهش زبان و ادبيات فارسـي ، »سبك و شگرد بهار در تصنيف سرايي)«1396، مصطفي و ديگران( جوزي

 117- 155، صص45ش 
شعر ، »بررسي ترانه سرايي در ادبيات فارسي«)، 1393عبداالله و محمد پور، محمد امين (حسن زاده،مير علي، 

  96- 118، صص 1ش - 6، دانشگاه شيراز، سپژوهي
  ، چاپ نهم، تهران، صفي عليشاه1، جسرگذشت موسيقي ايران) 1384خالقي، روح االله (

، بـه  خنيـاگر مـيهن  ، در 1- 19 ، صـص 4، ش3، س پيام نوين، »عارف قزويني«)، 1339دستغيب، عبدالعلي (
  465- 414اهتمام هماميواني، چاپ اول، سخن، ص 

  85- 87، صص 103و 102ش  ارمغان،، »سرود و ترانه«)، 1308دستگردي، وحيد (
، پـژوهش هـاي ادبـي   ، »درهم آيي قالب ها و تعاملات بيناگونه اي در شعر فارسـي ) «1390دلبري، حسن (

  109- 128، صص 35و  34  ش
  ، تهران، دانشگاه تهران2، جلغتنامه دهخدا) 1377اكبر ( دهخدا، علي

  ، چاپ اول، موسسه فرهنگي هنري ماهورپيوند شعر و موسيقي آوازي) 1379دهلوي، حسين (
، مقدمـه بـر ديـوان عـارف     »عارف و ذوق ادبي و قيمت و تأثير اشعار او«م)  1923رضا زاده شفق، صادق (

- 61امير كبير، صـص   - بدالرحمان سيف آزاد، چاپ ششم، تهرانقزويني، به اهتمام رضا زاده شفق و ع
47  
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هويت رئاليسم و مشروطيت ايران بر پايـه سـروده هـاي فرخـي يـزدي و      )«1399رمضاني،پروانه و ديگران(
- 263، صـص ( 43، ش 12، دوره نشريه تفسير و تحليل متون زبـان و ادبيـات فارسـي   ، »عارف قزويني

245(  
  ، چاپ اول، مشعلانداز موسيقي ايرانچشم ) 1369ساسان ( - سپنتا
  113- 119، صص 51، ش ماهور، »تمهيدات اجرايي تصنيف هاي عارف قزويني) «1390ساسان ( - سپنتا

  ، به تصحيح محمد عباسي، تهران، كتابفروشي باراني تذكره الشعراءسمرقندي، دولتشاه (؟)،
( مجموعـه مقـالات پنجـاهمين سـال      عـد بهار، پنجـاه سـال ب  در » بهار و موسيقي) «1383شريعتي، حبيب (

- 218درگذشت بهار) به كوشش علي مير انصاري، تهران، موسسه نشر تحقيقات علوم انساني، صـص  
198  

، چـاپ دوم، تهـران،   ادوار شعر فارسي از مشروطيت تا سقوط سـلطنت ) 1383شفيعي كدكني، محمدرضا (
  سخن

  دوم، تهران، سخن ، چاپبا چراغ و آئينه) 1390شفيعي كدكني، محمدرضا (
  ، چاپ دوم، تهران، فردوسيانواع ادبي) 1373شميسا، سيروس (

نامـه  ، "ويژگي هاي وزني در ترانه هـا و تصـنيف هـاي فارسـي     ") 1394طبيب زاده،اميد: ميرطلائي،مائده(
  69- 52، صص 55شماره  ،فرهنگستان

 ـكليـات ديـوان عـارف قزوينـي    ): 2536عارف قزويني، ميـرزا ابوالقاسـم (   ه كوشـش رضـا زاده شـفق و    ، ب
  عبدالرحمان سيف آزاد، چاپ ششم، تهران، اميركبير 

، به كوشش مهدي نـور محمـدي، چـاپ    كليات ديوان عارف قزويني) 1389عارف قزويني، ميرزا ابوالقاسم(
  سخن - اول، تهران

  ،تهران ، سازمان تبليغات اسلاميتصنيف سرايي در ادب پارسي)1379فاضل ،سهراب(
 - 10، س مـاهور ، »بازنگري مفاهيم بداهه و آهنگسازي و اهميـت آن در موسـيقي  ) «1386ن (فاطمي، ساسا

  239- 249، صص 37  ش
  ) شعر و موسيقي، چاپ دوم، تهران، نشر سياوش1363فروغ، مهدي (

هماميواني، چاپ اول، تهـران، سـخن،   ، به اهتمام »در خنياگر ميهن» زنعارف و و) «1393فيروزيان، مهدي (
  133- 169صص 

  ، ترجمه غلامحسين متين، چاپ اول، آبانعارف، شاعر مردم) 2537گامين، گ گ (
  41- 53، صص1، ش11، س نامه پارسي» پايداري در تصنيف) «1385محمدي، علي (

  ، به كوشش تقي بينش، بنگاه ترجمه و نشرمقاصد الالحان) 2536مراغي، عبدالقادر بن غيبي (
  چاپ اول، تهران ران،تاريخ موسيقي اي) 1373مشحون، حسن، (

  78- 95، صص 45، ش جستارهاي ادبي، »قالب مثلث در شعر فارسي) «1355مقصودي، نورالدين (
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  ، چاپ دوم، مهنازواژه نماي هنر شاعري) 1376ميرصادقي، ميمنت (
  90- 99، صص 9، ش گفتگو، )»2وطنيه ها() «1374ميرعلي نقي، علي رضا (

، بـه كوشـش   كتـاب سـال شـيدا   ، ترجمه بابك معصـومي، در  »ايران موسيقي كلاسيك) «1375نتل، برونو (
  172- 174، تهران، نشر بيدگل، صص 3محمدرضا لطفي، ج 

  41- 44، صص 26و  25، ش مجله فرهنگ اصفهان، »تصنيف، ترانه، سرود) «1381نواب صفا، اسماعيل (
  323- 348، صص 66، ش بيجستارهاي اد، »اوزان ايقاعي در شعر فارسي) «1368وحيديان كاميار ، تقي (

  



  

 

 


