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Abstract 

Lateral thinking is the process of de stereotyping of usual methods of thinking. Some of 
these methods, including "Inversion", "Subrogation", "Contradiction" and "Metaphor" 
can be adapted to the function of binary opposition in the story text. Using these, in 
binary opposition of teenager's story can provides an opportunity to conceptualizing and 
theorizing for teenage audience. In this research, using the descriptive method and 
quantitative and qualitative data, this issue has been compared in two genres: Fantasy 
and Social. The fantasy story "Return of Hordad", using the metaphor, and the social 
story "Of her crumby twelve fingers", using the inversion, creatively narrate the 
worldview of teenagers; But they are also different: The first story, in a metaphorical 
but normative space, guides teenager into specific theorizing; But the second, by social 
and critical approach and using inverting, dominates the worldview of teenagers and 
provides the possibility of spontaneous conceptualization. 
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Introduction 

Edward Debono, suggests " Lateral thinking" to educate creativity in the present era. 
Lateral thinking, causes a revision in the process of perception, adds substitute patterns 
to the established patterns of the mind, and expands the functioning of the mind. 

During adolescence, due to the increase in cognitive development, the skills of 
mental thinking, conceptualization, and imagination grow, and the adolescent can 
independently theorize about issues. Compliance the story of teenagers with their 
cognitive skills increases the story genre for teenagers and also strengthens their 
thinking skills. The, binary oppositions in the story of the teenager indicate the various 
crises and conflicts of this age. The research assumes that compatibility these contrasts 
with some lateral thinking methods can reveal the ability of that narrative to strengthen 
thinking skills in teenagers. 

The fantasy novel "The Return of Hordad" expresses its moral message by the 
method of allegory, and the novel “Of her crumby twelve fingers” deals with the harms 
that a teenage girl, without parental supervision and on the threshold of socialization, 
faces by breaking the norms of stereotyped beliefs. The stories in two different genres 
narrate the common theme of sociability and independence, and in this research, each of 
them is a representative of their own genre in order to examine the compatibility of the 
binary oppositions in two novels with lateral thinking methods. The primary premise of 
the research is that both stories provide the possibility of developing lateral thinking 
skills for the teenage audience, but the methods of lateral thinking and the extent of their 
use in the social genre are different from the fantasy genre. 
 
Materials & Methods 

The research was conducted using the descriptive-analytical method and based on 
documentary data. 
 
Discussion & Result 

The thought-provoking "story" is the most important content in Philosophy for Children 
(P4C); Actually, the format of the story because of features such as: interpretability, 
norm avoidance, deconstruction, highlighting, revealing the hidden aspects of story 
elements, along with tying, ambiguity and imagination, in any genre can be a tool to 
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strengthen the power of thinking. Because of the needs and tastes of it’s audiences, 
means teenagers, the story of the teenager contains binary oppositions based on the 
conflicts of this age group, which in the imaginary space of teenager's, show different 
situations to each other: overlapping; violation of each other; the supremacy of the 
negative side of the opposition, Suggest an alternative strain. These situations in the 
teenage story are compatible with the four cases of lateral thinking training techniques 
by Edward Dubono: metaphor method: corresponding to the overlap of opposition 
strains; Contradiction method: corresponding to the violation of two opposing sides by 
each other; Inversion method: according to the superiority of the negative side of 
opposition over the positive side; Alternativeization method: proposing an alternative 
side instead of two opposite sides. Matching the four situations with lateral thinking 
methods is done in order to analyze the capability of each genre as a tool to strengthen 
lateral thinking. 

The fantasy story “Return of Hordad” depicts the process of socialization of a 
teenage girl named Samarah in an imaginary space. A native teenage girl who lives a 
peaceful life with her father is assigned to prevent a disaster in the sea by relying on her 
pure nature and otherworldly powers. The most important confrontations in this story 
are the confrontation between innocent heroes and villains, disaster versus peace, reality 
versus imagination, and fear versus courage. Samareh's mission is successfully 
accomplished and the message of the story is presented in this exemplary atmosphere: 
independent social life and entering adulthood are accompanied by many obstacles. The 
confrontations of the story are more consistent with the methods of metaphor and 
contradiction. 

 “Of her crumby twelve fingers” is a social story about the displacement and 
loneliness of a girl named Ava who ran away from her aunt's house in order to find her 
mother who immigrated to Australia years ago. He meets a woman named Servat and a 
boy named Saeed, who help him to live independently and be homeless on the street. 
Finally, she decides to live with Servat instead of her mother and they start a new life as 
a housekeeper in the house of a rich old man. Unlike stories with a similar theme, Ava 
manages to run away from home. Contrast between normal and abnormal, dependence 
and independence, love and indifference, self-centeredness and other-centeredness are 
some of the important contrasts of this story. The confrontations of the story are more 
compatible with the methods of inversion and substitution. 
Conclusion  
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The analysis of two stories from two different genres with the form that was carried 
out by applying the two theories of binary opposition and lateral thinking, reveals that in 
addition to the thought-provoking stories of other genres, they can also provide an 
opportunity to think for the teenage audience, although the social story in this case 
works more ruthlessly, the fantasy story by drawing an imaginary world puts the 
audience in a position of spontaneous thinking and receiving and making beliefs. 
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  ةدوگان يها تقابل در »يتفكر جانب« ةوياز ش يريگ بهره ةسيمقا
  »اش ينكبت انگشت دوازده از« و »هرداد بازگشت« رمان دو

  *فاطمه لطفيان اميردهي
  **يحيي طالبيان

  چكيده
هـا شـامل    زدايي از روش معمول انديشيدن است. برخي از اين روش تفكر جانبي فرايند كليشه

هاي دوگانة معنايي در متن  با عملكرد تقابل» استعاره«و  »تناقض«، »سازي بديل«، »سازي وارونه«
هاي دوگانة داستان نوجوان،  ها براي ترسيم تقابل گيري از اين روش اند. بهره داستاني قابل تطبيق

پردازي مخاطب نوجوان فراهم كنـد. در ايـن    سازي و نظريه تواند فرصتي براي تمرين مفهوم مي
هاي كمي و كيفي، اين موضوع در دو ژانر فانتزي  صيفي و دادهگيري از روش تو پژوهش با بهره

گيـري از   ، در ژانـر فـانتزي، بـا بهـره    »بازگشت هرداد«هاي  است. رمان و اجتماعي مقايسه شده 
گيــري از روش  در ژانــر اجتمــاعي، بــا بهــره»  اش از دوازده انگشــت نكبتــي«روش اســتعاره و 

  تفاوت  هاي رشد نوجوان دارند؛ با اين بيني و تعارض جهاناي از  سازي، بازنمايي خلاقانه وارونه
پردازي  كه داستان اول، در فضايي استعاري اما هنجارمند نوجوان را در مسير مشخصي از نظريه

سـازي،   كند؛ اما داسـتان دوم بـا رويكـردي اجتمـاعي و انتقـادي، بـا روش وارونـه        هدايت مي
سـازي خودانگيختـه قـرار     د و او را در مسـير مفهـوم  كن ـ بيني نوجوان را بر متن غالب مي جهان
  دهد. مي
 هاي معنايي، داستان نوجوان، داستان فانتزي، داستان اجتماعي. تفكر جانبي، تقابل ها: دواژهيكل
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  مقدمه. 1
معتقد است كه در عصـر حاضـر كاربسـت خلاقيـت در     » تفكر«ادوارد دوبونو انديشمند حوزة 

را بـراي  » تفكر جـانبي «تمام بشر، ضروري است. او يادگيري  هاي مختلف زندگي و براي جنبه
كند. تفكر جانبي در كنار تفكر عمـودي كـه همـان روش معمـول انديشـه       اين مهم پيشنهاد مي

شـدة   شود، الگوهايي جانشين را به الگوهاي تثبيـت  است، موجب بازنگري در فرايند ادراك مي
  هد.د افزايد و عملكرد ذهن را گسترش مي مي ذهن 

سازي و  هاي انديشيدن ذهني، مفهوم دليل افزايش رشد شناختي، مهارت در دورة نوجواني به
پردازي خودانگيخته و مستقل داشته  تواند دربارة مسائل، نظريه كند و نوجوان مي تخيل رشد مي

توانـد ضـمن افـزايش     هاي شناختي آنـان، مـي   باشد. مطابقت روايت داستان نوجوان با مهارت
دليـل آمـادگي ذهنـي     ، موجب تقويت مهارت تفكرشان نيز بشود. اين قالب داستاني بهجذابيت

هايي، هـم بـا داسـتان     تر، خاص اين گروه سني است و تفاوت نوجوان در درك مفاهيم پيچيده
هاي دوگانـة معنـايي در داسـتان نوجـوان نشـانگر       بزرگسال و هم با داستان كودك دارد. تقابل

فرض پژوهش اين اسـت كـه تطبيـق ايـن      مختلف اين سن است. پيش هاي ها و تعارض بحران
تواند قابليت آن روايـت را بـراي تقويـت مهـارت      هاي تفكر جانبي، مي ها با برخي روش تقابل

  تفكر در نوجوان آشكار كند.
از «كنـد و رمـان    قالب تمثيل بيان مـي  پيام اخلاقي خود را در» بازگشت هرداد«رمان فانتزي 

پردازد كـه يـك    هايي مي با هنجارشكني در باورهاي قالبي، به آسيب» اش ت نكبتيدوازده انگش
ها  ها مواجه است. داستان پذيري با آن دختر نوجوان، بدون سرپرستي والدين و در آستانة جامعه

 ني ـا دركننـد و   پـذيري و اسـتقلال را روايـت مـي     در دو ژانر متفاوت، موضوع مشترك جامعه
 ـ يها تقابل يريپذ قيتطب يبررسضمن  تا هستند خود ژانر از يا ندهينما كدام هرپژوهش   ةدوگان

ي، بـراي  و اجتمـاع  يفـانتز  هايژانر هاي هر كدام از قابليت ،يتفكر جانب يها دو رمان با روش
هاي تفكر جانبي و درنتيجه پرورش مهـارت تفكـر جـانبي،     بر روش ارائة روايتي خلاقانه مبتني

فرض اولية پژوهش اين است كه هر دو داسـتان تاحـدودي امكـان     پيش .شود ليو تحل سهيمقا
هاي تفكر  كنند اما ابزار و روش پرورش مهارت تفكر جانبي را براي مخاطب نوجوان فراهم مي

 ها در ژانر اجتماعي با ژانر فانتزي متفاوت است. گيري از آن جانبي و ميزان بهره
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  . ضرورت پژوهش2
. شـود  يمها  آن يبرا »داستان« تيجذاب موجب ،يسن ةدور نيا در واننوج يشناخت يها شاخصه
 مستقل يقالب به را نوجوان داستان قالب گروه، نيا خاص يشناخت يها و مهارت قهيبه سل توجه

 كودك اتيادب منتقدان كه دارد ضرورت نيبنابرا است؛ كرده ليتبد بزرگسال و كودك داستان از
نوجـوان، فـرم    يشناس ـ روان اتي ـاز نظر يري ـگ و با بهـره  شناسي درست مخاطب با ،نوجوان و

  .بشوند يادب قالب نيا گسترشو  قيارائه دهند و موجب تعم »نقد داستان نوجوان«از  يمستقل
 تواند يم آن ةمطالع با داستان، از يسرگرم و لذت كسب ضمنمخاطب نوجوان  ن،يبرا افزون

 يهـا  تيضرورت دارد كه به قابل نيبنابرا ؛كند تيخود را تقو يو اجتماع يشناخت رشد انيجر
 ميمسـتق آموزش  ندياستفاده از آن در فرا يداستان نوجوان در پرورش مهارت تفكر و راهكارها

 لي ـتحل يدرپ ،هدف نيهم يدرراستا پژوهش نيا بشود؛ ژهيو توجه نوجوانان، به ميرمستقيغ و
 .است نوجوان داستان مختلف يژانرها در يجانب تفكر يها روش از يريگ رهبه يابيو ارز

  
  . پيشينه3

هـاي فلسـفي و تفكـر انتقـادي و خـلاق، در       موضوع تأثيرگذاري داستان نوجـوان بـر مهـارت   
هـاي تفكـر جـانبي،     هاي بسياري بررسي شده اما تاكنون تحليل متن با تمركز بر روش پژوهش

كـدام   هايي ديده شد؛ اما هـيچ  نامه پايان مقالات و» بازگشت هرداد«صورت نگرفته است. دربارة 
 اند. هاي معنايي و تفكر جانبي يا موضوعات نزديك به آن نبوده بر تطابق دو نظرية تقابل مبتني

  
  . داستان نوجوان 4

شناختي  هاي روان به نيازها، عادات، سلايق و ويژگي توجه با» ادبيات كودك و نوجوان«نوع ادبي 
و نوجوان نوشته و موجب سرگرمي، التذاذ و نيز افزايش فهم، تقويت قوة تفكر، و رشد كودك 

گيري اين نوع ادبي در ايران يا  شود. تعيين تاريخ دقيق شكل ها مي پردازي آن معناسازي و نظريه
جهان ممكن نيست؛ زيرا تربيت، همواره موضوع مهمي نزد جوامع و خانواده بوده است و براي 

هايي از اين نوع ادبـي   اند. در ايران از دهة سي، نمونه گرفته تان و شعر بهره مياين هدف از داس
تقويت شد. بروز » شوراي كتاب كودك و نوجوان«هاي بعدي با تشكيل  شكل گرفت و در دهه

انقلاب و جنگ، اين روند را متوقف كرد تا در دهة هفتاد بار ديگر موردتوجه قـرار گرفـت. از   
شـناختي   هاي روان توجه ويژه به قالب داستان نوجوان متناسب با شاخصه دهة هشتاد دو عامل:
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در اين حوزه، موجب شدند اين قالب ادبي هويت مستقل خود را بـين    آنان و گسترش ترجمه
؛ 138و  137: 1387؛ موسـوي،  32- 37تـا:   ناشران و مخاطبـان نوجـوان بيابـد (عسـگري، بـي     

شرفت قوة فاهمه و ايجاد استقلال در سليقة نوجوانان، ). رشد و پي114- 120: 1390نژاد،  شعاري
حـال، موجـب بـروز     كنـد و درعـين   پيوند بيشتري بين ادبيات بزرگسال و نوجوان برقـرار مـي  

هـايي بينـابين    شود؛ درنتيجه، ادبيات نوجوان شاخصه خودانگيختگي در شخصيت نوجوانان مي
تربيتـي، مطـابق بـا فهـم نوجـوان       ادبيات كودك و بزرگسال دارد؛ يعني ضـمن حفـظ جايگـاه   

نـژاد،   ؛ شعاري18- 19: 1395يابد (حجازي،  آفريني آن افزايش مي هاي روايي و زيبايي پيچيدگي
هـا و   )؛ بنابراين داستان نوجوان، بيان ماجراهاي خاص نوجوانان با تمام ويژگـي 88- 93: 1390
بـر   وان نيـز مبتنـي  هاي خاص اين گروه سني است و ضـرورت دارد نقـد داسـتان نوج ـ    دغدغه

اي بـه ايـن    رو، پـيش از ادامـة بحـث اشـاره     ها باشد؛ ازهمين شناخت درست از همين شاخصه
  شود. موضوع مي

  
  شناختي نوجوان هاي روان شاخصه 1.4

» گذراننـد.  اند، دورة نوجـواني را مـي   پسران و دختراني كه بين كودكي و بزرگسالي قرار گرفته«
افتد كه شامل  سازي در نوجوانان اتفاق مي وره، تحولات سرنوشتدر اين د) 214: 1367(پارسا، 

يابي، درك يكپارچـه از مفهـوم شخصـيت،     اين موارد است: تحولات جسمي و فيزيكي، هويت
هاي دوسـتانه و اجتمـاعي،    اخلاق فراقراردادي، استقلال از خانواده و بزرگسالان، تشكيل گروه

پـذيري   ها از عشـق بـه جـنس مخـالف، مسـئوليت      پروري، نخستين تجربه قهرمان الگوسازي و
پردازي دربارة مسائل مهم اجتماعي، اخلاقي، مذهبي و سياسي و رشـد   اجتماعي، داوري و ايده

  ).70؛ 57: 1389؛ برك، 156- 158؛ 136- 138: 1384آبادي،  (لطفهاي شناختي  مهارت
يابنـد كـه پيـاژه آن را     اي دسـت مـي   هاي فكري پيچيده ، به مهارت»ه«و » د«هاي سني  گروه
تفكر صوري از ديدگاه پياژه داراي چهار وجه عمده اسـت:  «نامد.  مي» عمليات صوري«مرحلة 
). در اين مرحله 332: 1389(برك، » اي نگري؛ تفكر انتزاعي؛ تفكر منطقي؛ استدلال فرضيه درون

زمان بـه بـيش از يـك متغيـر؛ تفكـر       گيرد: تفكر هم مفهومي در نوجوان شكل ميشش مهارت 
بينـي   سازي دربارة توالي منطقي رويدادهاي احتمالي؛ توانايي پـيش  دربارة تغييرات آينده؛ فرضيه

اي از اظهارنظرهـا؛   پيامدهاي اعمال خود؛ تشخيص همخواني يا نـاهمخواني منطقـي مجموعـه   
). رشـد  122: 1393بـه خـود، ديگـران و جهـان (نيـومن و نيـومن،        توانايي تفكر نسبي نسبت
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ويـژه تقويـت    هاي مختلف حل مسئله به شناختي در اين دوره نوجوان را آمادة يادگيري مهارت
  كند. قوة تفكر مي

  
  آموزش تفكر به كودكان و نوجوانان 2.4

را مطرح كـرد. هـدف او آمـوزش      )P4C) ايدة فلسفه براي كودكان (2010- 1923متيو ليپمن (
شان را حل كنند. ليپمن  استدلال، مسائل  تفكر به كودكان بود تا در سنين جواني بتوانند با مهارت

؛ او معتقـد  »تعامـل «و ) 128- 130: 1400ان عـادي (سـتاري،   ؛ زب»زبان«بر دو اصل تأكيد دارد: 
ه صورت بگيـرد؛ چيـزي كـه    است آموزش فلسفي به كودكان بايد طي تعامل در تجمع كودكان

  ).127نامد (همان:  مي» اجتماع پژوهشي«ليپمن آن را 
فلسفه براي كودكان، رويكردي توليدي به تفكر دارد؛ يعني كودكـان بايـد تفكـر انتقـادي و     

بر اصلاح و تغيير مسائل، به نـوآوري و  اسـتقلال در    ارزيابي را با تفكر خلاق بياميزند تا علاوه
 معمولاً ،كودكان به تفكر آموزش در »يپژوهش اجتماع« بر ديتأك). 133(همان: تفكر دست يابند 

. شـود  يم ـ ياخلاق و يعاطف ،ياجتماع ،يفرد يها جنبه در رشد تيفيك و تيكم رشد به منجر
 اسـتدلال؛  ييتوانا بهبود: ليازقب يموارد است؛ برنامه نيا جينتا از زين يشناخت يها مهارت بهبود

 فهم و تيجامع درك ؛ها نيگزيجا كشف شامل يابي مفهوم در ييتوانا ةتوسع ت؛يخلاق پرورش
» تفكر چندبعدي«). نوع تفكر در فلسفه براي كودكان 134- 138كل (همان:  و جزء انيم روابط
كه تركيبي است از تفكر انتقادي، تفكر خلاقانه و تفكر مراقبتي. كودك در اين نوع تفكـر   است
داند  بر ارزيابي و اصلاح تفكر خود و نوآوري در آن، خود را دربرابر عقايدش، مسئول مي افزون

  ).152- 157(همان: 
 

  تفكر آموزش در داستان قالب نقش 1.2.4
محتواي اصلي پيشبرد فرايند يـادگيري اسـت. در ايـن    » تانداس«در برنامة فلسفه براي كودكان، 

هـا   انـد. شاخصـة ايـن داسـتان     هايي براي نمونه معرفي شـده  برنامه براي هر دورة سني، داستان
وگـوي كودكـان    اي بـراي گفـت   ها بايد: زمينـه  بودن است. اين داستان» فكري«و » برانگيز تأمل«

هـاي ذهنـي و شـناختي كودكـان و روحيـة       د؛ مهارتبرانگيز باشن فراهم كنند؛ الگوساز و بحث
هـاي فلسـفي باشـند؛     ها تقويت كنند؛ حاوي انديشه همياري و همكاري را در پژوهش، ميان آن

گـر مطالعـه شـوند     شكل تعاملي و با كمـك مربـي تسـهيل    متناسب با سن كودكان انتخاب و به
محتوا اهميت دارد، نه فرم. » شياجتماع پژوه«)؛ بنابراين در 194- 200؛ 186- 190؛ 166(همان: 
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هايي باشـد و روايتـي را    تواند حامل پيام مايه است كه مي بخشي از محتواي داستان همان درون
شود؛ جنبة ديگر اين محتـوا   تصوير بكشد كه موجب ايجاد تجربة خيالي در ذهن مخاطب مي به

هاست كـه بـه    ويت تخيلي آنچندلايه بودن معنا و ادغام ماهيت واقعي و قراردادي واژگان با ه
  ).166- 167: 1389انجامد (كوكبي و همكاران،  معاني استعاري در متن مي

 ياني ـجر ،تي ـرواداسـتان نشـده اسـت.     تي ـبه روا يتوجه ان،كودك يبرا فلسفه ةبرنام در
 آشكار يخود روا يحت وخود را بر مخاطب  يراحت كه به استو زنده  ايپو ،ريرپذيمعنادار، تفس

پـرورش   ؛يپـرداز  تيوجود دارد؛ مانند: شخص ـ يپرداز تيدر روا ي. عناصر مختلفكرد نخواهد
ها در داستان و تيحضور شخص ةنحو ه؛يدرسا ايمكمل  يها تيقهرمان و شخصقهرمان و ضد/

 يبـرا  ها يداستان؛ فضاساز اني/ها در جر تيوگوها و لحن شخص گفت ت؛يبر روا شان/رشيتأث
اوج داسـتان و   ؛يافكن ـ آغاز داسـتان؛ گـره   اتش؛يداستان با تمام جزئ يو مكان يابعاد زمان ميترس
او  يها يپوشان در داستان و هم يحضور راو ةو نحو ديد يةزاو ؛ييگشا گره تيآن و درنها انيپا

 ييهـا  شاخصـه  كـه  يـي زدا ييآشنا يتر از همه شگردها داستان و مهم ي/ها و قهرمان سندهيبا نو
 گذارنـد  يم ـ ريتـأث  او ين ـيب جهـان  برمخاطب  ذهن درنامتعادل  تيعوض جاديبا ا وند ريرپذيتفس

 يمحتواهـا  بـا  ييهـا  داسـتان  اي ـ يفلسـف  يهـا  داسـتان  جـز  به وصف، نيباا ؛)171- 177: همان(
 گذارند؛ب ريتأث تفكر، يريادگي نديفرا بر كه دارند را تيقابل نيا داستان مختلف انواع ز،يبرانگ تأمل
تا  شوند يادغام م »دوگانه يها تقابل« با »يجانب تفكر« موضوع دوپژوهش  نيدر ا جهت،نيهماز

  .دهند ارائهابزار آموزش تفكر  ةمثاب داستان به از يتر بازخورد جامع
  

  هاي دوگانه در داستان نوجوان تقابل 3.4
كننـد كـه    مند درك مي ساختارگرايان جهان را متمركز بر يك معناي واحد درون ساختاري نظام

دو ). «195: 1400هاي دوگانه ممكن است (نورپيشه قديمي و همكـاران،   فهم آن براساس تقابل
كنيم؛ براي مثال  ها را ازطريق تضاد با ديگري درك مي ايده در تقابل مستقيم كه ما هر يك از آن

(تايسـن،  » كنـيم.  درك مـي »... مـرد «عنوان متضـاد   را به» زن«، »پايين«عنوان متضاد  را به» بالا«ما 
) دريدا انديشمند پساساختارگرا، بر اين نكته صحه گذاشت كه سـاختارگرايان ايـن   342: 1387
برتـر  شـود و از آن   كنند: گفتار در تقابل با نوشتار درك مـي  ها را با سوية برتر آن درك مي تقابل

است؛ چون گفتار مستلزم حضور است و نوشتار مستلزم غياب و حضور بر غياب برتري دارد. 
دانـد و   دهد؛ اما دريدا چنين دركي را متأثر از ايدئولوژي مـي  حضور است كه معنا را بازتاب مي

ها را بر  توان آن كنند و نمي هاي معنايي متن در كنار يكديگر عمل مي كند كه اتفاقاً تقابل تأكيد مي
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ها،  آيد؛ اما زبان با حفظ تناقض انگار بشر برمي يكديگر برتري دارد. اين برتري از ذهنيت دوگانه
دانـد (بـرتنس،    همين دليل او معنا را در لايه و غيرمتمركز مـي  گيرد؛ به كاربر زبان را به بازي مي

1383 :152 -148.(  
دنياي نوجوان است. باتوجه به اينكه  طور كه گفته شد، داستان نوجوان نيز ترسيمي از همان

گـذارد،   سـر مـي   نوجوان در اين دوره تحولات مهمـي را در ابعـاد مختلـف شخصـيتي پشـت     
كند؛ براي مثـال تعـارض    هاي مختلفي در هويت فردي و در تعامل اجتماعي تجربه مي تعارض

يـا تعـارض بـين     با والدين، با جامعه يا دوستان؛ تعارض عقايد و باورهاي اخلاقي و اجتماعي
زنند و نوجـوان نيـز قهرمـان     هاي داستان نوجوان را دامن مي ها گره منطق و تخيل. اين تعارض

همين داستان است تا توصيفي از دنياي خودش داشته باشد. تلاش نوجوان براي ايجاد انسجام 
هـد.  د در اين دنياي متعارض و دستيابي به هويت مستقل، پيرنگ داستان نوجوان را شـكل مـي  

ها است. بنابر نظريـة دريـدا،    تعارض  بر همين هاي دوگانة معنايي در داستان نوجوان مبتني تقابل
كننـد و   جاي غلبه بر يكـديگر، در كنـار هـم نقـش ايفـا مـي       ها در داستان نوجوان به اين تقابل

 هاي تفكر جانبي همسو هستند؛ زيرا تفكر جانبي نيز بـرخلاف الگوهـاي   جهت با روش همين از
  كند. انگار عمل مي معمول سيستم دوگانه

  
  . تفكر جانبي5

گيرد تا از آن رفع ابهام كند و به دانشـي   اي مبهم صورت مي تفكر فرايندي است كه روي مسئله
ترين شكل از تفكر است. در مطالعات  ). اين تعريف ساده17: 1400جديد منجر شود (ستاري، 

بر آشكاركردن يك  اند كه علاوه هايي از حل مسئله وشمعاصر، تفكر انتقادي و تفكر خلاق نيز ر
دهند (تفكر انتقـادي) و   اي از آن ارائه مي سنجند و ارزيابي خودانگيخته موضوع مبهم، آن را مي

  ).53- 58شوند (تفكر خلاق) (همان:  اي منجر مي گيري خلاقانه به نتيجه
وردتوجـه قـرار گرفتـه اسـت.     لزوم بازنگري در نحوة انديشيدن، در مطالعات نوين بسيار م

توانـد   انگـار نمـي   بـر سيسـتم تضـاد و دوگانـه     پردازان حوزة انديشه، معتقدند تفكرِ مبتني نظريه
هاي خلاقانه در حلّ مسائل بايد از صرف يك  پاسخگوي ذهن انسان مدرن باشد. كاربرد روش

   ).25- 99: 1399بيني انسان تبديل شود (ر.ك. پينك،  روش، به فرايندي براي جهان
اي از  بمباران بشر با حجـم گسـترده  به  يعيطب يواكنش رياخ يها در سال يظهور تفكر جانب

كه اساس  پايدار مراتبي و سلسله نيبا قوان يتفكر عمود ها بعد از انقلاب صنعتي است. داده
كـه هـدف آن    ؛ تفكريشود يم ليتكم يبا تفكر جانب يا ندهيطور فزا بوده، به يآموزش سنت
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 يراه را بـرا  تفكـر جـانبي  شده است.  تياز قبل تثب يو الگوها ميمفاه زندانذهن از  ييرها
  (Waks, 1997: 245)  كند. يهموار م ديجد يها دهيا ديتفكر و تول يالگوها يبازساز

هـايي بـراي تغييـر در     از انديشمندان بنام حوزة تفكر، در همين راستا، آمـوزش » ادوارد دوبونو«
چـالش   خلاقانة مسائل ارائه كـرده اسـت كـه ادارك را از اسـاس بـه       سبك تفكر سنتي و حل

ترين  ). معروف20- 21: 1400كند (دوبونو،  كشد و نوعي بازبيني در نحوة ادراك پيشنهاد مي مي
است. دوبونو معتقد است نبايد تفكر » تفكر جانبي«راهكار دوبونو براي بازبيني در روش تفكر، 

توانـد در   گام و در تعامل با محيط، مي به كر خلاق طي فرايندي گامبدانيم. تف» موهبت«خلاق را 
و » غيرقضاوتي«هاي  است كه با روش» باز«تمام مسائل و براي همه كاربردي باشد. تفكر امري 

نظرهـاي غيرمعمـول مسـائل را     پردازد و از نقطه شده مي به تحريك الگوهاي تثبيت» غيرمنطقي«
كاربرد خلاقيت در زندگي مدرن، تفكر جانبي ضـرورتي دوچنـدان    لزوم به  كند. باتوجه حل مي

 (Elaldi, 2021: 75-76)يافته است 
دانـد. ذهـن انسـان بعـد از      دوبونو لزوم تفكر جانبي را متأثر از عملكرد الگوسازي ذهن مي

بنـدي برمبنـاي    كنـد. ايـن دسـته    بندي مي ها، منفعلانه اطلاعات را درون خود دسته دريافت داده
سـاز صـورت    شود. بازيابي اطلاعات نيز در همـين سيسـتم خودبيشـينه    گوهاي آشنا انجام ميال

بر  ناپذير و مبتني ها و با الگوهاي جاودانه و خدشه گيرد؛ بنابراين عملكرد ذهن برمبناي كليشه مي
شود. سيستم معمول انديشه،  هاي مفهومي در ذهن مي سيستم تضاد است و منجر به ايجاد زندان

تفكـر  «هاي متقن است كـه دوبونـو آن را روش    پذير و با روش مراتبي، خطاناپذير، پايان لهسلس
شده در تفكر عمودي براساس همين نحوة  هاي متقن و تثبيت نامد. تأكيد بر استدلال مي» عمودي

كنـد   يا جانبي را در قياس با همـين تفكـر مطـرح مـي    » تفكر افقي«عملكرد ذهن است. دوبونو 
  ).33- 57: 1399(دوبونو، 

طبعـي (= ارائـه    بيني (= ارائه آگاهانه الگوهاي جانشين) و شـوخ  روش تفكر جانبي، روشن
كــارگيري  جـاي بـه   ). تفكـر جـانبي بـه   14و  13تصـادفي الگوهـاي جانشـين) اسـت (همـان:      

اي باشد،  برد و هر جا كه ايده مراتب منطقي، از استدلال جهشي براي حل مسائل بهره مي سلسله
شود؛ بدون اينكه به درستي يا نادرستي آن بيانديشد. تفكر جانبي يـك روش تـا پايـان     ميوارد 

  ).68- 70مسئله نيست. فرايندي مستمر براي كسب بينشي دگرانديشانه است (همان: 
  
  
  



  369  )يحيي طالبيانو فاطمه لطفيان اميردهي ( ... »يتفكر جانب« ةوياز ش يريگ بهره ةسيمقا

 

  يجانب رتفك ةويش به يپرداز تيروا 1.5
طراحي شـده اسـت. از   » شيوة تفكر جانبي پرداي به روايت«در اين جستار، فرم تحليل با عنوان 

)، چهـار  73- 336هاي مختلف دوبونو براي الگوسازي و دگرانديشـي (ر.ك. همـان:    بين روش
طور كه  هاي معنايي در روايت داستاني هستند. همان ِ انطباق با تقابل مورد گزينش شدند كه قابل

هاي دوگانه  تقابل  بر تضاد نيست. موقعيت ها صرفاً مبتني گفته شد، در رويكرد دريدا رابطة تقابل
توانـد   شده بـر سـوية ديگـر غلبـه داشـته باشـد، مـي        جز اينكه يك سوية پذيرفته در داستان، به

هاي برگزيـدة تفكـر جـانبي در ايـن      ِ تطبيق با روش هاي ديگري را نيز نشان دهد كه قابل شكل
  پژوهش هستند:

نهايت  سازي بي انشين(= ج »يساز ليبد«كه با روش  نيگزيجا يةسو شنهاديپموقعيت اول: 
  شده) منطبق است؛ جاي الگوهاي تثبيت الگوهاي جديد به
جـاي   (= بـه  »يسـاز  وارونـه «كه با روش  عرف باور در يمنف يةسو يبرترموقعيت دوم: 

  مراتبي مسائل، رويكردي وارونه به آن داشته باشيم) منطبق است؛ تحليل سلسله
 امر دو كاربرد(=  »تناقض«كه با روش  قضمتنا يةسو دو قرارگرفتن كنارهمموقعيت سوم: 

  است؛) منطبق تيموقع كي در متناقض
(= ترسيم موقعيـت در   »استعاره«كه با روش  متقابل يةسو دو يپوشان همموقعيت چهارم: 

  فضايي تمثيلي) منطبق است.
 هاي تفكر جانبي و رونـد  انطباق با روش هاي معنايي قابل در ادامه با كمك همين فرم، تقابل

شود تا نتايجي براي مقايسه بين  هايي تبيين مي آن در طول داستان استخراج و با كمك شاهدمثال
  دست دهد. دو رمان به

  
  . نقد و مقايسة دو رمان6

  »بازگشت هرداد« 1.6
  خلاصة رمان 1.1.6

است. دختري كه ثمرة ازدواج انسان با پري دريايي » ثمره«داستان روايت زندگي دختري به نام 
هايي داده تا نگهـدار زمـين و دريـا باشـد.      العاده است كه به او مهارت ت. همين ويژگي فوقاس

شـود كـه    كند. داستان از جايي شروع مـي  زندگي مي» آيريان«ثمره با پدرش در روستايي به نام 
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شود؛ اما او مهماني معمـولي نيسـت. او نديمـة     شان مي عنوان خالة ثمره، مهمان خانه يك زن به
كـه در  » هرداد«ثمره است كه براي انجام مأموريت مهمي به ساحل آمده است: بردن ناجي مادر 

گرفتار شده است. اين ناجي همان دخترك داستان، ثمره اسـت. ثمـره   » شوپاي اهريمني«چنگ 
حاضر ديـو   ماهي است، مادرش نمرده و ساكن درياست و درحال انسان و نيمه فهمد كه نيمه مي

خوابي عميق فروبرده است و شوپاي اهريمن بانو هرداد را زنداني كرده تا بـر  او را به » رختس«
هرداد، طبيعت را از چنگ اشـرار اهريمنـي     زمين و دريا مسلط شود. ثمره وظيفه دارد با نجات

  رها كند.
هـايي از فاجعـه و برخـورد و     نگرد؛ اما بروز نشـانه  ثمره با ناباوري به تمام اين ماجراها مي

كنـد. بـرزوي    كم او را به مسئوليتش، آگـاه مـي   كم» برزوي شكارچي«اش با ديوي به نام  مبارزه
شكارچي از اهالي روستاست كه با كمك يك ديو، قدرت اهريمني يافته و حالا خواهان تسلط 

بخش نياز دارد كه متعلق به  ها و ديوها است. او براي اين هدف به طلسمي قدرت بر تمام انسان
ها و امكانـات جـادويي    اين، مهارت جز بند استخوان پرندة مرده. ثمره به ست: طلسم گردنثمره ا

همـين   ها را از خود دور كند. جنگ بين ثمره و برزو بـه  داند كه نبايد آن ديگري نيز دارد؛ اما مي
  گيرد. دليل شكل مي

اي مرگبـار   هبالأخره در شبي كه مهماني آييني روستاي آيريان درحال برگزاري است، فاجع ـ
نظر نديمه حملة مرگبـار شـوپا بـه سـاحل.      نظر ثمره سونامي است و به دهد: آنچه كه به رخ مي

جز پدرش، جانان كسي را ندارد، پـا   كند. ثمره كه ديگر به فاجعه، روستا و مردمانش را نابود مي
و سـپس بـا    بخش ها و ابزار قدرت گذارد. او ابتدا با كمك مهارت به اين مأموريت خطرناك مي

تواند بانو هرداد را نجات دهد. بعـد از انجـام مأموريـت، ثمـره      كمك قدرت ذهني خودش مي
اش  دريـايي   گردد و هرگز با مادر پـري  برخلاف خواست مادرش، به آيريان و نزد پدرش برمي

  كند. ملاقات نمي
اي و  ورهپذيري دخترك و جدايي او از پدرش، در فضايي اسط در اين داستان جريان جامعه

انگيز و ماجراجويانه، منتقل  دهد. پيام اصلي داستان در همين قالب فانتزي، هيجان نمادين رخ مي
ناپـذير جامعـه    هـاي پايـان   شوند و بايد با اتكا بـه خـود بـا سـختي     شود: كودكان بزرگ مي مي

  وپنجه نرم كنند. دست
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  »بازگشت هرداد«در رمان  »شيوة تفكر جانبي پردازي به روايت«تحليل  2.1.6
  ليتخ و تيواقع تقابل ـ

  استعاره :يجانب تفكر روش          پوشاني هم :تقابل تيوضع
دن داسـتاني  اي از تخيل ثمره، مخاطب را بـراي شـني   نويسنده از همان آغاز با ترسيم صحنه

  كند: فانتزي آماده مي
 روني ـب اش ين ـيب يگشاد و پرمـو  يها را بست و دود تنباكو را از سوراخ شيها چشمجانان 

اطرافم را  ييجادو ييهوا پخش شد. بو يو تو ديپر رونيچپق ب ياز تو يداد. انگار موجود
 و شـد  چهـارگوش  و خورد يدار هدف وتاب چيپ دودكه  دميد بار نياول يپر كرد و من برا

. داشـت  يا قصـه  خـودش  يبـرا  كه شد ظاهر ميجلو دود از ييتابلو. گرفت شكل ييتابلو
  )10: 1396(كلهر، 

كند تا داستان در سرازيري رويا قرار  هاي فراانساني در دخترك هم بروز مي تدريج ويژگي به
 درست نم؟يبب را اتاق دورتادور يحت و خاله بچرخانم، را سرم كهآن يب توانستم  يم چرا«بگيرد: 

  )23همان: !» (ها يماه ةدرجصدوشصتيس نگاه مثل
كنند،  هاي غيرواقعي و فانتزي، فضاي داستان را ترسيم مي باوجود اينكه ماجراها و شخصيت

 دسـته  دسـته  يياي ـدر موجـودات «انكار كنند: هاي قصه هويت واقعي خود را  قرار نيست انسان
... اسـت  شده آلوده ايدر و كرده باز سر ينفت چاه ايدر ريز در ييجا حتماً گفتم يم من. مردند يم
  )147همان: .» (كشند يم را موجودات و اند كرده آلوده را ايدر شوپا يسربازها گفت يم مهيدن اما

كه ثمره  ماند: درحالي بين واقعيت و تخيل تا پايان داستان هم باقي مي كشاكش :تقابل ةجينت
  عنوان يك ماهي پايان نيافته است. داند كه نقشش به گردد، مي زندگي عادي برمي  به

  قهرمان و ضدقهرمان تقابل ـ
  استعاره :يتفكر جانب روش          پوشاني هم :تقابل تيوضع

اين درواقع موضـوع محـوري داسـتان اسـت كـه در فضـايي فـانتزي جلـوه يافتـه اسـت:           
 هيشـب  كـه  باشـد  داشـته  را قـدرت  نيا ديبا جانان ييايدر يتنباكو دود چرا بفهمم خواستم يم«

: داشـتند  موضـوع  كي ـ شان همه كه آبرنگ و روغن رنگ يتابلو ايدن كي ...بشود ينقاش يتابلو
  )11همان:.» (يمنياهر يروهاين و پهلوانان نبرد
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شود. او بايد برگردد تا دريا را از  عنوان قهرمان مطرح مي اولين شخصيتي است كه به» هرداد«
» مـره ث«فهميم كـه   رود و ما مي بين مي اش نجات بدهد اما اين تصور خيلي زود از نابودي حتمي

قهرمان اصلي است و اگر او دست نجنباند، هرداد نيز نابود خواهد شد. تقابل ثمره بـا نيروهـاي   
او با كمك فتد. در ماجراي حملة گرگ گرسنه، ا اهريمني حتي پيش از ورود او به دريا اتفاق مي
زوي دار او با بر كند سپس جنگ سخت و ادامه نيروي اهورايي استخوان مرده، بر گرگ غلبه مي

  دهد. شود تا اينكه بالأخره او به سفر دريا و مبارزه با شوپا تن مي شكارچي شروع مي
هايي بين اين دو گروه  بندي بين دو گروه خير و شر وجود دارد، همكاري با اينكه يك دسته

پوشاني كه بين  دهد. اين هم افتد و گاهي هدفي مشترك اين دو را به يكديگر پيوند مي اتفاق مي
  دهد. شود، به روايت فانتزي داستان عمق بيشتري مي ستة خير و شر ايجاد ميدو د
يندة گروه خير و حافظ زمين و دريا، بـر شـوپاي اهريمنـي و    عنوان نما ثمره به :تقابل ةجينت

شود؛ اما اين پيروزي موقت است و او بايد همواره آمـادة مبـارزه بـا     دار پيروز مي ديوهاي شاخ
 باشد.هاي اهريمني  گروه

  يتفاوت يب و عشق تقابل ـ
  استعاره :يجانب تفكر روش          پوشاني هم :تقابل تيوضع

پدر ثمره و براي او نمادي است از تمام روستا. دخترك فطرتي اسـاطيري دارد كـه   » جانان«
عشق و باور عميقي نسبت به روستا در او ايجاد كرده است. روستا نمادي از هسـتي اسـت كـه    

به خود اختصاص داده است. همـين دختـرك عاشـق و پرمهـر، نسـبت بـه       تمام عشق ثمره را 
تفاوت است و هيچ نقشي براي خـود دربرابـر اشـرار     مادرش و هر چيز مربوط به او، كاملاً بي

دهـد كـه دربرابـر امنيـت      همه، عشقش به زندگي، اين اجازه را به او نمي دريا قائل نيست؛ بااين
شود كه اين نيز از  تفاوتي، يگانگي ايجاد مي راين بين عشق و بيتفاوت باشد؛ بناب زمين و دريا بي

  شود. فضاي فانتزي داستان ناشي مي
سمت  دهد و به ق به جانان، همان عشق زميني را به مادرش ترجيح ميثمره عش :تقابل ةجينت
  شتابد. آن مي
  تهيمدرن وسنت  تقابل ـ

  سازي وارونه :يجانب تفكر روش        برتري سنت :تقابل تيوضع
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دم روستا در روايـت برجسـتگي   اي داستان، رفتارهاي سنتي و بومي مر تبع فضاي اسطوره به
  دارد:

 و رفتنـد  يم ـ ور آن بـا  يه ـ و گرفتنـد  يم دست در را همراهشان تلفن گريد يمردها يوقت
 كـه هرطـور  ": گفت يم و گرفت يم دست را چپقش جانان زدند، يم دردنخور به يها حرف
  )10( ".است تر كم همراه تلفن امواج از چپق دود ضرر ،يبكن را فكرش

عيار سنت و زندگي بومي است كه اهميـت زيـادي بـه حفـظ آداب و      بزرگ نماد تمام خانم
گذارنـد؛ ازجملـه خـود     دهد و ديگران نيز به او و نظراتش احترام مـي  رسوم سنتي روستايي مي

هـايي كـه در    امكاناتي كه دارد؛ مانند كامپيوتر يـا تنـوع  بينيم كه او به  حال، گاهي مي ثمره؛ بااين
شان  ها را لازمة بهبود زندگي كند و آن كند؛ مانند تغيير در لباس محلي، اشاره مي رسوم ايجاد مي
  داند. در روستا مي

روستا توسط سونامي يا حملة اشرار از شكوهمندي روستا در داسـتان   نابودي :تقابل ةجينت
  گردد. روستايش برمي  ايان ثمره دوباره بهكاهد و در پ نمي
  نوجوان يايدن با يقالب يها نگاه تقابل ـ

  تناقض :يجانب تفكر روش        نقض يكديگر :تقابل تيوضع
دهد تا نگاه نوجوان را بر داستانش غالب  فضاي فانتزي داستان فرصت خوبي به نويسنده مي

  است:» پدر«و » مادر« في از مفهومكند. بارزترين جلوة آن ترسيم رويكردي من
 مـادرم  بـا  داشـتم  هم ديشا. خواست يم او كه بكنم يكار اي بروم ييجا به نبودم حاضر من
 كنـار  و آورده اي ـدن بـه  مـرا . بود اوردهين ايدن به خودش و خودم خاطر به مرا كه دميجنگ يم

روز ": گفـت  يو م ـ د...كف كلبه پنهان كرده بو يها تخته ريكه پدر ز يمثل پول بود؛ گذاشته
 ـدر يمـادرم. روز مبـادا   يحالا من شده بودم روز مبـادا  "..مبادا را فراموش نكن ثمره. و  اي

  )61همان:( .ييايموجودات در

پدر نيما يعني برزوي شكارچي نيز پسرش را دستاويز رشد خود قرار داده و عشقي نسـبت  
ندي روايـت بـه هنجارهـا و    همه، پايب به پسرش ندارد. نيما از پدر ديوصفتش متنفر است؛ بااين

كاملاً » مادر«و » پدر«، باعث شده دلايل بسياري مطرح شود تا جايگاه »خير«تصويرش از مفهوم 
  دار نشود. خدشه
تفاوتي ثمـره نسـبت بـه مـادرش،      ر پايان داستان در تنفر نيما از پدرش و بيد :تقابل ةجينت

  يابد. ها نيز پايان نمي شود؛ اما تلاش روايت براي تبرئه آن تغييري ايجاد نمي
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  آرامش با فاجعه تقابل ـ
  استعاره :يجانب تفكر روش          پوشاني هم :تقابل تيوضع

بيننـد؛ امـا ايـن     هايي از آن را مـي  گويد و ثمره و جانان هم نشانه نديمه هميشه از فاجعه مي
 خـانم «شـنود:   روستا نيـز مـي  كند كه خبرش را از اهالي عادي  زده مي وحشت  وقتي مخاطب را

 كي ـ ر،ي ـگ يماهدو اند؟ شده غرق ايدر تو نفر هفت روز،سه نيا يتو كه يا دهيشن": گفت بزرگ
  .»"اهيس و بزرگ اسب كي و بودند آمده يگذران خوش يبرا كه مسافرسه دختربچه،

هاي مرگبار شوپاي اهريمني، نهنگـي را   تاريكي شب نيز حامل فاجعة ديگري است: صاعقه
افتد: سيلي نابودگر در  افكنده است. اوج اين تقابل در فصل شانزدهم اتفاق ميكشته و به ساحل 

  ميان جشن آييني روستا!
اي و نمادين داستان عمـق   پوشاني فاجعه با آرامش روستا به فضاي اسطوره هم :تقابل ةجينت

پايـان،   دردهد؛ اين ماهيت زندگي است كه خوب و بد را در كنـار يكـديگر دارد و    بيشتري مي
  يابد. صورت پيام نهايي به ثمره انتقال مي همين به

  شجاعت و ترس تقابل ـ
  سازي بديل :يجانب تفكر روش      جاعت درعين احتياطش :تقابل تيوضع

هر دو سوية خير و شر در اين داستان شجاع هستند اما سوية انسـاني از سـوية غيرانسـاني    
بـرد و بعـد انسـاني ثمـره      ولي از او حساب ميترسوتر است. جانان از نديمه دل خوشي ندارد 

 كند: گونه آشكار مي س خود را اينتر

. ياسـتخوان  و دراز ييهـا  دسـت  با هستم يلاغر دختر. ام نبوده يشجاع دختر وقت چيه من
 هسـتم  يدختر من. بانمك يكم و باهوش يكم با،يز يكم عاقل، يكم ترسو، يكم يدختر

 ميبـرا  مـادرم  و مهيند كه يراه در رفتن. است شده هوار سرم يرو كه "يكم" ايدن كي با
 باشـد،  بـاهوش  يل ـيخ كه يدختر. داشت لازم "يليخ" دختر كي ،بودند كرده يزير برنامه

 سـرش  يل ـيخ و باشد چالاك و زرنگ و زبر يليخ باشد، جسور يليخ باشد، شجاع يليخ
  )81همان:( .كند درد جانيه و حادثه يبرا

بينيم كـه ثمـره در    روايت اصراري ندارد انسان را از صفت ترس مبراّ كند و براي همين مي
بـودم كـه    دهيترس ـ يقدر به«كند:  ميراحتي ترسش را اظهار  آستانة جنگ با شوپاي اهريمني، به

 يوتنها داخل شكم كوه قرار بود تك ينترسم وقت توانستم ي. چطور مميبگو يزيچ توانستم ينم
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و چـه   سـت يك دانسـتم  يبگردم و هرداد را كه نم يمنياهر يشوپا ينيرزميبال پناهگاه زبروم، دن
  )169همان:( ».كنم؟...  داياست، پ يشكل
كنـد؛   هاي خودش تكيه مـي  ايان جنگ ثمره با شوپا او شجاعانه بر مهارتدر پ :تقابل ةجينت
بـه زنـدگي اجتمـاعي     كند. شجاعت شـرط ورود او  همه، او هرگز ترس خود را انكار نمي بااين

 گيري از كمك ديگران هم لازمة زندگي امن در جامعه. است، ترس، احتياط و بهره

  يوابستگ و استقلال تقابل ـ
  سازي وارونه :يجانب تفكر روش        برتري استقلال :تقابل تيوضع

ثمره دختركي نوجوان است كه در آستانة ورود به جامعه قرار دارد اما دنياي او چيزي فراتر 
ها تمايلي بـه جـدايي از هـم     از پدرش جانان نيست. اين وابستگي، متقابل است و هر دوي آن

تنهايي ايـن مرحلـة سـخت را طـي      ندارند؛ اما اين سرنوشت حتمي ثمره است كه خودش و به
 خـودم «اي با او هستند و او درنهايت خواهد گفت:  هاي جادويي هم تا مرحله قدرتكند؛ حتي 

  !»شدم كار به دست
هـاي خـود، نـزد پـدرش      دادن اشرار بـا اتكـا بـه توانـايي     ثمره بعد از شكست :تقابل ةجينت
 گردد. برمي

  
  »اش ينكبت انگشت دوازده از« 2.6

  رمان ةخلاص 1.2.6
ارث او را در اختيار گرفتـه    كند. عمه اش زندگي مي بعد از فوت پدر و مادربزرگ، با عمه» آوا«

همين دليل درگيري بين اين دو زياد است. در يكي از همين  د؛ بهاست و رفتار نادرستي با او دار
كند كه ساناز، مادر آوا، فوت نكرده؛ بلكه همسر و دخترش را رهـا   اعتراف مي  بگومگوها، عمه

اي بـراي زنـدگي    كرده و به استراليا مهاجرت و دوباره ازدواج كرده است. بعد از اين، آوا انگيزه
گيرد گردنبند او را بدزدد و با فروش آن پولي براي فرار  د، تصميم ميكنار عمه و پسرهايش ندار

  شود اين كار را انجام دهد. موفق مي» ثروت«از خانه فراهم كند. او با كمك زني به نام 
كند دخترش او را در خانة سالمندان رها  انگشتي داستان، ادعا مي ثروت (خپل) پيرزن دوازده
است و همين باعث ايجاد دلبسـتگي  » آوا«اتفاقاً اسم نوة او هم  و براي هميشه ترك كرده است.

شود. او بعد از درگيري با سرپرست خانة سـالمندان گردنبنـد او را    داستان مي» آواي«ثروت به 
  كند. دزدد و از آنجا فرار مي مي
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هـد  خوا شوند. آوا مي آوا و ثروت بعد از فرار، در شهر آواره و گرفتار ماجراهاي مختلفي مي
كنـد بـا    مادر خود را پيدا كند و كاملاً اتفاقي، ثروت سرنخي از مادر آوا دارد. ثروت تلاش مـي 

كارهاي مختلف براي پول درآوردن، به آوا   وخوراك و با انجام كردن جاي خواب و خورد فراهم
براي يافتن مادرش و رفتنش به استراليا كمك كند. طـي ماجراهـاي داسـتان بـين آوا و ثـروت      

آيـد. آوا بعـد از    شود و پسر نوجواني به نام سعيد نيز به كمـك ايـن دو مـي    لبستگي ايجاد ميد
يابد خانوادة او كسـاني هسـتند كـه     كند؛ اما درنهايت درمي هاي فراوان مادرش را پيدا مي تلاش

  كند. ماند و زندگي جديدي را شروع مي مثل خودش باشند پس او كنار ثروت مي
كشد كه تلاش دارد به  تصوير مي زندگي دختركي را به» اش انگشت نكبتياز دوازده «روايت 

تازگي به سن نوجواني رسيده و بسـيار   كه به اش را بسازد؛ درحالي خودش متكي باشد و زندگي
تواند زنـدگي مسـتقل خـود را در كنـار خـانوادة       تجربه است. برخلاف تصور عموم، او مي كم

  اش بسازد. انتخابي
 

  »اش ينكبت انگشت دوازده از« رمان در يجانب تفكر ةويش به يپرداز تيروا ليتحل 2.2.6
  نابهنجار و هنجار تقابل ـ
  سازي وارونه :يتفكر جانب روش        برتري نابهنجار :تقابل تيوضع

نابهنجار در اين داستان از اعتبار برخوردار است: آوا دختـر فـراري اسـت، دزدي كـرده، از     
زيـاد فحـش   ها اعتماد كـرده و خيلـي هـم بـاادب نيسـت و       بزرگترهايش بيزار است، به غريبه

قلمـداد  » احمقانـه «جاي خودش را دارد؛ حتـي اگـر   » مرام و معرفت«همه، قانون  دهد؛ بااين مي
 و ستادميا جا همان اما. بگذارم قالش و كنم فرار شد يم. كردم نگاه را دستم تو ولپ همه آن«شود: 
  )13: 1398(مهدوي، .» كردم جدا را صدوهفتادهزارتومانشيس و شمردم را ها پول ها احمق مثل

 رزني ـپ. شد ينم باورم«شود:  هايي به لزوم رعايت آداب اجتماعي مي اشارهدر روايت گاهي 
و معمولاً در نابهنجاري دخترك هم نـوعي  ) 56همان:.» (گفت يم دروغ خوردن آب مثل خرفت

هـاي كـارتوني بـا     افتد مانند شخصيت معصوميت وجود دارد؛ در جايي از داستان او به فكر مي
. زد سـرم  به يفكر«ماند:  را دربياورد كه البته درحد فكر باقي مي» خپل«دزدي خرج خودش و 

 يدزد هـا  آن تو ها بچه كه ييها داستان ةهم ادي. شهر در پسربچه لميف و افتادم ستيتوئ وريال ادي
) 63همـان:  .» (كـنم  يدزد رمي ـبگ ادي ـ كـه  اسـت  نيا ييايررويغ و يواقع كردم فكر. كردند يم

زد، تا همين حد كودكانه بود و هركدام تـوجيهي   رفتارهاي نابهنجار ديگري هم كه از آوا سرمي
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وگوهـاي آوا و ثـروت    داشت. كشاكش هنجار و نابهنجـار در تمـام داسـتان در گفـت     كودكانه
  كند: خودش را آشكار مي

  ؟يكرد يدزد زاده امام از ؟يكرد كار يچ! يوا - 
نكـردم. از صـبح كـه     يدزد ري ـكـرد آخـه؟ نخ   يدزد شه يم يچ زاده امام از خنگ، - 
بـافتم، بـه    زهـا يچ نيدستمال و ا و قاب فيو ل نجايمن نشستم ا ،يولگرد يرفت يعال جناب

  )82همان: ( فروختم. ها نيا

  ماند. شود، باقي مي ضعيتي كه در عرف نابهنجار تصور ميآوا در و :تقابل ةجينت
  نوجوان دنياي با يقالب يباورها تقابل ـ

  سازي وارونه :يجانب تفكر روش      برتري دنياي نوجوان :تقابل تيوضع
اي قرار فرار  ها. اينكه دختربچه از عنوان داستان كه شروع كنيم، داستان پر است از اين تقابل

گذارد آن هم با كمك يك بزرگتر، شروع ماجراست؛ باورهاي قالبي با باورهاي نوجـوان در   مي
 ازش يچيه كه يكس دنبال يعاقل ةبچ كدوم«گذارند:  ها تأثير مي روي آناند و گاهي هم  چالش

  )41همان: ( »من؟ ختير يكس اونم افته؟ يم راه دونه ينم
كند و حتي از خانوادة خودش كـه   اي اعتماد مي آيد كه آوا به غريبه همه، بارها پيش مي بااين

  آورند. بار مي اند، رضايت بيشتري براي او به اش را بالا كشيده اموال پدري
عمومي فرق دارد؛ نه فقط براي آوا حتي نقش پدر، مادر و خانواده هم در اين داستان با باور 

ي دارد » درب و داغون«فراري است و خانوادة » اش لولوخورخوره«براي سعيد كه از دست پدر 
  و حتي ثروت كه دخترش او را رها و آوارة خانة سالمندان كرده است.

يافتن شود كه عمه پري به همراه پسرانش درپي  پاياني آشكار مي هاي در فصل :تقابل ةجينت
آواست و برخلاف تصوري كه تا اينجاي داستان شكل گرفته بوده، دخترك را رها نكرده است. 

شـوند كـه نوجوانـان داسـتان از      ها موجب نمـي  ماجي سعيد هم زن مهرباني است؛ اما همة اين
  شان براي ترك خانواده دست بكشند. تصميم
  نفرت و عشق تقابل ـ

  سازي وارونه :يجانب رتفك روش        برتري نفرت :تقابل تيوضع
  كند: اش نسبت به مادرش اشاره مي از همان اول داستان خود آوا به احساس منفي



  1403، بهار و تابستان 1، شمارة 14سال  ،ادبيات پارسي معاصر  378

 

 و كنن يم فرار خونه از و مامانشونن عاشق كه ام ييايرو يدخترها اون از يكرد فكر هم اگه
. يكـرد  اشتباه باز !رينخ كنن، دايپ رو خوشگلشون مامان تا كنن يم تحمل رو يگه زيچ هر
. هي ـختير چـه  يبزن حدس يتون يم من ةافيق از. نداره يا يخوشگل چيه من مامان نكهيا اول
 ـاذ نكـه يا يبـرا  كنم داشيپ خوام يم فقط. ندارم مامانم به يا علاقه چيه من نكهيا دوم  تشي
 ره، يم ـ و كنـه  يم ول رو ساله سه ةبچ هي يوقت نهيمثل كنه بچسبم بهش تا بب خوام يم ...كنم
  )16همان:. (بشه داشيپ اش كنه تيترب يب ةبچ داره يا مزه چه حالا

كنـد، روحـي سرشـار از كينـه دارد. نفـرت       هايي كه تحمل مي نوجوان داستان دراثر سختي
دخترك نسبت به مادرش از وقتي شروع شد كه كمبود او را احساس كرده بـود و بعـد همـين    

هـا كـه در اسـتراليا زنـدگي      تر شده بود، وقتي فهميده بود كه مادرش نه در آسمان نفرت عميق
گذرد  كند. ديري نمي هايش نيز متنفر است و اين را بارها اظهار مي پسرعمه و  كند. او از عمه مي

 دلـم «دهـد:   عاطفـه را در او نشـان مـي   كه بيان احساس آوا نسـبت بـه پـدرش، كورسـويي از     
 شـده  يطـور  ني ـا چنـدبار . ندارم را كس چيه كردم حس. شد مچاله انگار قلبم. شد يجور كي

  )31همان:.» (مرد بابا شيپ سال دو يوقت مثل. گند حال نيهم بودم،
ويـژه دررابطـه بـا     شود؛ به اش مي آوا بعد از فرار دچار تعارض احساسي در روابط اجتماعي

رانند؛ اما تقريباً از همان روز اول نوعي همـدلي بينشـان    ها بارها يكديگر را از هم مي ثروت. آن
كنـد؛ عشـقي غريـزي امـا      مـي شود و بالأخره آوا هم عشق به جنس مخالف را تجربه  ايجاد مي

  احترام و عميق: عشق آوا به سعيد: قابل
 زاده؟ امـام  كنـار  ناليترم ميرفت خپل با شبشد؟ چرا آن  داشي. از كجا پدي. سعدي. سعديسع
 ـد ينم ـ گـر يد. شد يم تمام زيچ همه ماهشهر رفت يم كه حالا دمش؟يد چرا  خـوب . دمشي
 شد ينم خشك دهانم. شد ينم خيس دستم يرو يموها و شد ينم مورمور دلم گريد. شد يم
  )153همان:( .شد ينم گند زيچ همه سرم تو قدر نيا و

اي از حمايــت و  اينكــه آوا و ســعيد دو نوجــوان داســتان، تجربــه بعــد از :تقابــل ةجــينت
شود اما  ها نسبت به احساسات بهتر مي كنند، ذهنيت آن داشتن را در كنار ثروت تجربه مي دوست

  خواهند. يشان نمي ها اين احساسات را در كنار خانواده
  ترس و جسارت تقابل ـ

  تناقض :يجانب تفكر روش        نقض يكديگر :تقابل تيوضع
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شـود   اي وجود دارد. او وقتـي متوجـه مـي    هاي كودكانه در رفتار آوا درعين جسارت، ترس
كند با جادوگري مواجه شده و پا به فـرار   جاي ده تا، دوازده تا انگشت دارد، تصور مي ثروت به

ده، از ترسد، از آناهيتا خانم مافي، از آقـاي ميـرزا   گذارد، در اولين ديدارش با سعيد، از او مي مي
ترسد. او بارهـا   نازك (دوست مادرش) هم مي پدر سعيد، از آقاي سرداري و حتي از مژگي گل

اش است و در واقعيت نياز بـه   دهد كه جسارتش نه از سر شجاعت كه از سر ناآگاهي نشان مي
  حامي دارد.

  گيرد. آوا درنهايت كنار حاميان جديدش آرام مي هاي ترس :تقابل ةجينت
  استقلال و يوابستگ تقابل ـ

  سازي وارونه :يجانب تفكر روش        برتري استقلال :تقابل تيوضع
از خانـة    ناخواه بايد مستقل باشد. انگيزة يافتن مـادر و نجـات   آوا دختري تنهاست كه خواه

هايي از وابسـتگي در او   همه گهگاهي نشانه اي است براي استقلال زودهنگام او؛ بااين بهانه  عمه
 چـاره ي. بشـد  يبودم اما انگار چنـدماه م ـ  دهيپنج روز بود خپل را ند –چهار  فقط«يابد:  بروز مي

خاطر بودنش خوشحال  به ديبا .گفت ي. خپل راست مزدم يمن به او غر م ،شد ي! هرچه مديسع
  )134همان:» (من الان كجا بودم. ،باشم. معلوم نبود اگر نبود

هـاي   آناهيتا مافي مستقل شود. او بعد از چالش فروشي بالأخره آوا توانست با كار در سبزي
  تواند زندگي خود را مديريت كند. فراوان مي

هايي از وابسـتگي، آوا از پـس اسـتقلال در ايـن سـن كـم        ود بروز نشانهباوج :تقابل ةجينت
  آيد. برمي
  يديناام و ديام تقابل ـ

  سازي بديل :يجانب تفكر روش      كردن به شرايط عادت :تقابل تيوضع
هـاي او و   در زندگي آوا نااميدي جريان دارد و پيرنگ داستان هم اين نااميدي را در ناكـامي 

حال، جسارت و تلاشش براي يافتن مادري كه هيچ نشاني از او  كند؛ بااين ميهمراهانش آشكار 
 عـادت  يچ ـ همـه  به بالأخره. يكن يمعادت ": بود گفته ديسع«دارد:  نيست، اميد را زنده نگه مي

 و مخم تو بود رفته. دياين رونيب و واريد تو برود فشار با كه بود يخيم مثل حرفش نيا ".يكن يم
  )135همان:.» (آمد ينم رونيب
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گيرند به  نااميدكننده بودن شرايط، سعيد و آوا، نوجوانان داستان ياد مي باوجود :تقابل ةجينت
  شرايط عادت كنند.

  ياجتماع روابطو  ييفردگرا تقابل ـ
  استعاره :يجانب تفكر روش          پوشاني هم :تقابل تيوضع

تمايل آوا به تنهايي، ناشي از شرايط سخت بعد از فوت پدرش است؛ وگرنه او پيش از اين 
، دوسـت  »شـبنم «اش علاقمند بوده است. در جايي از داسـتان، آوا حسـرت    به روابط اجتماعي

دهـد خـودش    تاني باشـد، تـرجيح مـي   خورد؛ اما بيشتر از آنكه دنبال يافتن دوس ـ سابقش را مي
  تنهايي زندگي اجتماعي را تجربه كند. نسبت به مدرسه هم احساسي مشابه دارد. به

نگاه آوا نسبت به جامعه و مردم نگاهي همراه با نفرت و حرص است. او نسبت به جزئيات 
تي كه در آن توجه زيادي دارد و به اين مهارت رسيده كه ناملايمات اجتماعي را نسبت به موقعي

قرار دارد، ببيند. بدبيني او نسبت به جامعه آنقدر پخته هست كه مخاطب را نيز با خـود همـراه   
نهد و به توصيف راوي از وضعيت جامعة  كند؛ هرچند گاهي اين بدبيني از ذهن آوا پا فراتر مي

كـه شـكلي   هرروي، روابط اجتماعي آوا تنها بخشي از داسـتان اسـت    شود؛ به داستان تبديل مي
شود  فانتزي و غيرواقعي به خود گرفته است و پيام داستان هم در همين فضاي تمثيلي منتقل مي

  اند كه شبيه ما هستند. كه: خانواده همان كساني
  كند. سازد و مديريت مي تنهايي خانوادة جديدش را مي به آوا خودش :تقابل ةجينت

  
  رمان دو در يجانب تفكر يها روش كاربرد ةسيمقا 3.6

هاست: ترسيم زندگي دختـري نوجـوان كـه در     زمينة اشتراك دو داستان در محتوا و پيرنگ آن
پذيري قرار دارد و بايد مستقل از حاميان بزرگسال زنـدگي اجتمـاعي خـودش را     آستانة جامعه

تفاوت است؛ مادري  بسازد؛ دختري كه رابطة عميقي با پدر دارد (داشته) و نسبت به مادرش بي
شود كه زنده است و دخترش را رهـا كـرده اسـت؛     كرده مرده اما بعدها آشكار مي ور ميكه تص

  كند. عنوان يك شخصيت مستقل در جامعه تثبيت مي دختر با تمام دردهايش خود را به
داستاني فانتزي است؛ نمادها و » بازگشت هرداد«هايي نيز بين دو داستان وجود دارد:  تفاوت
ل درآميختـه      ها ها با شخصيت اسطوره انـد؛   ي ساده و معمـولي در فضـايي بـين واقعيـت و تخيـ

ماجرايي قهرمانانه دارد؛ هرچند كه اين قهرمان دختركي معمولي است؛ روايت درعـين فـانتزي   
هاي زندگي خانوادگي پايبنـد اسـت؛    بودن به هنجارها، قوانين اخلاقي و اجتماعي و چارچوب
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هاي انتقـادي و اجتمـاعي    دهد و پيام قي خود را ارائه ميهاي اخلا داستان در فضايي تخيلي پيام
  در آن وجود ندارد.

سـازي   گـرا اسـت و ضـمن برجسـته     اجتماعي و واقع» اش از دوازده انگشت نكبتي«داستان 
يابي و محروم از  پذيري و هويت هاي روحي دختر نوجواني در آستانة جامعه مشكلات و بحران

زنـد و انتقـاداتي دربـارة     هاي اجتماعي نيـز نقبـي مـي    آسيبحمايت خانوادگي، به مشكلات و 
شناختي و انتقادهاي  هاي روان كند. روايت تلاش دارد آسيب پذير مطرح مي وضعيت قشر آسيب

  تصوير بكشد. سازي به اجتماعي را با فضاسازي ماجراجويانه و با روش برجسته
دو نويسنده تلاش كردند روايتي را دهد كه هر  ها نشان مي هاي دوگانه در رمان بررسي تقابل

هاي مستقيم اخلاقي، تحليـل   پيام  جاي ارسال بيني نوجوان باشد و به بر جهان رقم بزنند كه مبتني
هاي  ها با روش هاي داستان را برعهدة تفكر مخاطب نوجوان بگذارند؛ اما تطبيق تقابل و نقد گره

  رينش روايتي خلاقانه، متفاوت بوده است.ها در آف دهد كه رويكرد رمان تفكر جانبي نشان مي
خـورد؛   در ژانـري فـانتزي رقـم مـي    » بازگشت هرداد«پردازي رمان  فضاسازي و شخصيت

هاي روايـت   كنند. تقابل هماني و استعاري را ايجاد مي ها نيز وضعيتي اين بنابراين موقعيت تقابل
تمثيلـي بـراي مخاطـب ايجـاد      كننـد و ايـن   در بازگشت هرداد، بيشتر در كنار هم نقش ايفا مي

هاي دورة نوجواني در فضايي  شناختي داستان را متناسب با بحران هاي روان كند تا بتواند پيام مي
نمادين درك كند. طبيعي است كه درك اين فضاي تمثيلي، مستلزم رشد مهارت فكري است اما 

ل شود؛ زيرا تمثيل يكـي  تواند به عامل رشد مهارت فكري و تقويت آن نيز تبدي حال مي درعين
شده امـا نـه دقيقـاً     سازي هاي آموزش تفكر جانبي است كه مسائل را در فضايي شبيه از تكنيك

دست دهد.  شده به كند تا الگوهاي جديدي جانشين الگوهاي تثبيت منطبق با واقعيت، تحليل مي
فراتـر نگذاشـته،   پـا   يو اجتمـاع  ياخلاق ـ يبازگشت هرداد از هنجارها تيروا نكهيبه ا باتوجه
 كي ـ نيهم ـ در. است نداشته يپررنگ نقش »نوجوان استقلا بر ديتأك«جز  به يساز وارونهروش 
 يتفكر جـانب  يها از روش يريگ بهره ازنظر. تيسن بزرگترها به يوابستگ يناف استقلال هم مورد
 اني ـجر ،يل ـيتمث يفضـا  لي ـدل گفت كه هرچند روش استعاره، بـه  ديبا» بازگشت هرداد« ةدربار

 يرا برا نيو نماد يمثال ييفضا سندهيگذشت كه نو توان ينكته نم نياز ا برد، يم شيداستان را پ
 كاملاً يافتيدر به كه گذارد ينم آزاد را مخاطب هرگز و خود انتخاب كرده است ياصل اميپ ةارائ

همـراه   يتفكـر جـانب   يهـا  روش رياگر با سـا  يژانر فانتز ،وصف نيباا ابد؛ي دست ختهيخودانگ
  .ندك ينم يهنجارشكناما  ؛كند يم يريجلوگ يعمود تفكر از يمثال يايدن از يريگ بهره بانباشد، 
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درست در نقطـة مقابـل بازگشـت هـرداد قـرار دارد.      » اش از دوازده انگشت نكبتي«روايت 
هايي را دربارة وضعيت نوجوانان از نگـاه   گرا است و تلاش دارد آسيب داستان اجتماعي و واقع

سـازي   گيري از تكنيـك وارونـه   ها، با بهره خودشان مطرح كند. نويسنده براي ترسيم اين آسيب
هاي دوگانه در اين روايت برعكس تصور عموم با برتري سـوية   كند. تقابل ها را برجسته مي آن

هاي استعاره و تناقض نيز بـه مـاجراجويي داسـتان     جز اين، ساير روش شود؛ به منفي ترسيم مي
بينـي او پـيش    حال، نيازهـا و جهـان   كنند تا روايت متناسب با سليقة نوجوان و درعين كمك مي

كشيدن باورهاي قالبي در ذهن نوجوان، بـه تقويـت مهـارت تفكـر او      چالش برود و بتواند با به
  پروري فراهم كند.  سازي و نظريه بپردازد و فضا را براي مفهوم

دهـد كـه هـر دو روايـت      و داسـتان نشـان مـي   هاي تفكر جـانبي در د  مقايسة كاربرد روش
هاي مناسبي براي تقويت مهارت تفكر جانبي در مخاطب نوجوان هستند؛ با ايـن تفـاوت    نمونه

هـاي   باوجود فضاي فانتزي پا را از احتياط فراتر نگذاشـته تـا پيـام   » بازگشت هرداد«كه داستان 
از دوازده انگشـت  «ند اما داستان گروه بزرگسال هم جايي براي خودنمايي در روايت داشته باش

هاي تفكر جـانبي در هـر دو ژانـر     . روشاست داشته يشتريب جسارت مورد نيادر » اش نكبتي
توانند غيرمستقيم بر مهارت تفكر مخاطب تأثيرگذار باشند. ژانر اجتماعي  امكان بروز دارند و مي

گري براي نوجـوان،   بر فرصت تجربه كند؛ اما علاوه دنياي نوجوان را پيش چشمانش ترسيم مي
؛ بنابراين ظرفيت بيشتري براي نمـود تقابـل   هايي از زبان نوجوانان براي بزرگسالان نيز دارد پيام

هايش دارد. ژانر فانتزي، اما، در فضايي مثالي و نمادين،  دنياي نوجوان با بزرگسال در تمام جنبه
همين دليل، در هنجارشكني، جانب احتياط را  كند؛ به هاي هدفمندي را به نوجوان منتقل مي پيام

شد خود، پيامي نامناسب از نظر عرف منتقل نكنـد؛  ر كند تا به مخاطب درحال بيشتر رعايت مي
پـردازي بيشـتر    هاي تفكـر جـانبي روايـت    گيري از روش همه، بايد گفت كه هرچقدر بهره بااين

  تواند قابليت آن را براي تقويت مهارت تفكر جانبي در مخاطب افزايش دهد.  باشد، مي
  
  گيري . نتيجه7

هاي  كند بر محدوديت بشر است كه به او كمك مي تفكر جانبي روشي خلاقانه در سبك انديشة
طبعـي، منجـر بـه     بيني و شـوخ  كارگيري روشن ناشي از تفكر منطقي فائق آيد. تفكر جانبي با به

شود. كاربرد اين روش در داستان نوجوان، آن را به قالبي متفاوت  هنجارشكني و الگوسازي مي
كنـد.   شناختي نوجوانان تبـديل مـي    اي روانه از داستان كودك و بزرگسال و متناسب با شاخصه

كنندگي، ابزاري تربيتـي و پرورشـي    تواند ضمن جذابيت و سرگرم اين قالب خاص داستاني مي
  نيز براي نوجوانان باشد.
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، موضوع استقلال نوجوان را در فضايي استعاري به روايت »بازگشت هرداد«داستان فانتزي 
هاي تفكر جانبي در ايـن داسـتان، بـه ايـن صـورت       به روش توجه هاي دوگانه با كشد. تقابل مي

  :يساز ليبدتقابل سنت و مدرنيته؛ تقابل استقلال و وابستگي /  :يساز وارونهشوند:  بندي مي دسته
تقابل واقعيـت   :استعاره/ هاي قالبي با دنياي نوجوان  نگاهتقابل  :تناقضتقابل ترس و شجاعت / 

  تفاوتي؛ تقابل فاجعه و آرامش. مان؛ تقابل عشق و بيو تخيل؛ تقابل قهرمان و ضدقهر
گرا و ماجراجويانه، موضـوع   در فضايي واقع» اش از دوازده انگشت نكبتي«داستان اجتماعي 

هاي ناشي از عدم حمايت خانوادگي و اجتماعي مناسب را به تصوير  استقلال نوجوان و بحران
فكر جـانبي در ايـن روايـت بـه ايـن صـورت       هاي ت به روش هاي دوگانه باتوجه كشد. تقابل مي

تقابل هنجـار و نابهنجـار؛ تقابـل باورهـاي قـالبي بـا تصـور         :يساز وارونهشوند:  بندي مي دسته
تقابل اميـد و نااميـدي /    :يساز ليبدنوجوان؛ تقابل عشق و نفرت؛ تقابل وابستگي و استقلال / 

  و روابط اجتماعي.تقابل فردگرايي  :استعارهتقابل جسارت و ترس /  :تناقض
گيـري از   كنـد كـه بهـره    شيوة تفكر جانبي در دو داستان، آشكار مي پردازي به مقايسه روايت

بيني نوجوان را ترسيم كـرده كـه    هاي تفكر جانبي در هر دو اثر، تصويري مطابق با جهان روش
كند  اد ميپردازي خودانگيختة نوجوان ايج سازي و نظريه فضاي مناسبي براي چالش ذهن، مفهوم

هاي نابهنجار به  اما رمان بازگشت هرداد در اين زمينه جانب احتياط را بيشتر رعايت كرده تا پيام
دليـل   محاباتر عمـل كـرده و بـه    اش، بي مخاطب نوجوان ندهد. داستان از دوازده انگشت نكبتي

  است.عهدة تحليل مخاطب نوجوان گذاشته  فضاي اجتماعي و انتقادي، پيام اخلاقي را به
اي شاخص از ژانـر خـود در    باتوجه به اينكه دو رمان منتخب اين پژوهش، هركدام نماينده

بينـي و   تواند آشكار كند كه توجه به جهان داستان معاصر نوجوان هستند، نتيجة اين پژوهش مي
تواند قابليت آن را براي پرورش قدرت حل  هاي رشد نوجوان، در داستان نوجوان، مي شاخصه
تواند  بيني خودانگيخته افزايش دهد و اين مي هاي تفكر خلاق و رسيدن به جهان مهارت مسئله،

  به لزوم حضور اين قالب در فرايند آموزش مستقيم و غيرمستقيم نوجوانان تأكيد كند.
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