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Abstract 

Musicality is one of the key elements that distinguishes poetic language, comprising 
both external and internal dimensions. The external aspect—namely prosodic meter, 
rhyme, and radif—underwent considerable transformation in contemporary poetry 
with the emergence of ghazal poets such as Simin Behbahani and Hossein Monzavi. 
These changes have continued to the present day and, after various fluctuations, 
have reached a relative stability in the final years of the fourteenth solar century. 
Examining the musical features of ghazals produced in the1990s —particularly by 
lesser known poets—yields noteworthy insights and constitutes the primary aim of 
this research. To this end, a library based research method has been employed, and 
the musical structure of the ghazals has been analyzed. The study examines prosodic 
meters and their frequency, the use of rhyme, internal rhyme, radif and its variants, 
the use of innovative and challenging radifs, deviations from meter, rhyme, and 
radif, as well as the strengths and weaknesses in the musical dimension of the 
ghazals of this period. The findings indicate that despite the poets’ experimentation 
with innovative meters, traditional and classical meters continue to enjoy greater 
popularity than newly invented ones. Meters that lack flexibility or musical 
smoothness have gradually disappeared from the domain of Persian ghazal during 
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these years, while among innovative meters, only those that introduce minor 
variations into classical structures have remained sustainable.  

Keywords: Ghazal, 1990s, Musicality, Meter, Lesser Known Poets. 
 
Introduction 

Musicality is one of the elements that distinguishes poetic language. Various 
definitions of meter and musical structure have been proposed in Persian literature. 
According to one such definition: “Meter is a type of proportion. Proportion is a 
quality that results from perceiving a unity among multiple components. If this 
proportion occurs in space, it is called symmetry; if it occurs in time, it is called 
meter.” (Khānlari, 1361: 24). The music or tonal texture of a poem is the outcome of 
the combination of external musicality (prosodic meter, radif, and rhyme), internal 
musicality (symmetry and harmony of words and sounds), and semantic musicality. 
In this study, “meter” refers exclusively to external musicality. The invention of new 
meters had gradually begun during the Qajar era and continued through poets such 
as Simin Behbahani and Hossein Monzavi. Research Question:This study seeks to 
answer: What is the diversity, quality, and frequency of poetic meters, and what is 
the method of employing radif and rhyme, in the ghazals of the lesser-known poets 
of the1990s? Have these poets shown a tendency toward innovative meters or 
classical ones?Background of the Research:While classical and contemporary ghazal 
have been studied from various perspectives, no research has specifically examined 
the musicality of ghazals composed between 1390 and 1400 SH by lesser-known 
poets. This study contributes to understanding poetic trends and intellectual 
tendencies (traditionalist vs. modernist) in the1990s. 
 
Materials&Methods 

The data for this study have been gathered through library research. After a precise 
reading of the ghazal collections of lesser-known poets in the late years of the 
fourteenth solar century, the poems were analyzed from the perspective of 
musicality. The titles of the analyzed poetry collections and the names of the poets 
appear in the References section. 
 
Discussion&Result 

The analysis of the musical structure in the ghazals of lesser-known poets during the 
1390s (SH) reveals a nuanced interaction between innovation and tradition. While 
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these poets followed the path of metrical experimentation established by pioneers 
like Simin Behbahani, the data indicates a significant preference for traditional and 
classical meters. This suggests that after a period of intense metrical exploration in 
contemporary Persian poetry, the ghazal has moved toward a state of formal 
"moderation." Key findings include:  -  

Metrical Selection:Poets have increasingly marginalized meters that lack 
rhythmic fluidity. Innovative meters that remain popular are primarily those derived 
from classical patterns or minor modifications of traditional repetitions, prioritizing 
musical "smoothness" over radical structural change.  - Compensatory 
Techniques:The frequent use of internal rhyme (Qāfiye-ye Miyāni) emerged as a 
strategic device to compensate for the potential loss of musicality, particularly in 
longer meters.  - Modern Vocabulary and Prosodic Integrity:While technical 
mastery remains high, the integration of modern and foreign terminology 
(e.g.,Tolstoy, Schizophrenia, Hitler*) has occasionally led to "metrical hitches" 
(Sakte-ye Vazni). This indicates a shift where, in certain postmodern trends, 
semantic novelty is sometimes prioritized over aesthetic harmony.-*Norm-Breaking: 
Deviations from traditional meter, rhyme, and radif are utilized as tools for 
innovation. When aligned with the poem's meaning, these departures enhance the 
work; however, excessive use in some cases has led to a total departure from the 
formal definition of the ghazal. 
 
Conclusion 

The study of the musicality of ghazals by little known poets of the 2010sshows that 
while they experimented withconstructed meters, traditional and classical meters were 
favored by a considerable margin. In effect, the tradition established by Simin 
Behbahani was gradually moderated as the initial excitement surrounding metrical 
experimentation subsided. Any newly constructed meter that appears in this period has 
a very limited frequency and is used mainly for stylistic playfulness rather than as a 
structural norm. The prevalence of internal rhyme in the ghazals of this decade can 
also be interpreted as a compensatory device for the relative loss of musicality—
particularly in long meters. Poets of this period generally demonstrate a high level of 
mastery over meter and rhyme, yet departures from these norms serve as both a form 
of innovation and, in extreme cases, a challenge to the formal boundaries of the genre. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيمعاصر يپارس اتيادب
  1404 پاييز و زمستان، 2، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  بررسي موسيقي در غزل دهة نود
  براساس شعر شاعران گمنام

  *زهرا هدايتي متين
  **اميد مجد

  چكيده
كه دو ساحت درونـي و بيرونـي را در   موسيقي يكي از عوامل تشخص زبان شاعرانه است 

گيرد. ساحت بيروني موسيقي يعني وزن عروضي، قافيه و رديف در شعر معاصر و بـا   برمي
ظهور غزلسراياني چون سيمين بهبهاني و حسين منـزوي دسـتخوش تحـولاتي شـد. ايـن      

لهاي آخر تحولات تا كنون ادامه يافته و پس از عبور از فراز و فرودها، به ثباتي نسبي در سا
بررسي موسـيقي در غـزل شـاعراندهة نـود، بـه ويـژه       سدة چهارده رسيده است. تحليل و 

دهد كه موضوع و هدف اصلي اين پژوهش  شاعران گمنام، نتايج قابل توجهي به دست مي
اي اسـتفاده و موسـيقي غزلهـا     براي اين منظور از روش تحقيق كتابخانـه قرار گرفته است. 

هاي عروضي و بسامد كاربرد آنها، شيوة به كارگيري قافيه، قافية  بررسي وزنبررسي است. 
هـاي تـازه و دشـوار، خـروج از وزن و قافيـه و       مياني، رديف و انواع آن، استفاده از رديف

رديف و نقاط ضعف و قوت در موسيقي غزل اين دوره، موارديست كـه در ايـن پـژوهش    
آزمايي شاعران دهة  دهد كه عليرغم طبع مي نتايج اين تحقيق نشانبدانها پرداخته شده است. 

نود در اوزان ابداعي، اوزان سنتي و كهن در مقايسه با اوزان نو همچنـان از اقبـال بيشـتري    
هايي كه نرمش و موسيقايي كمتري دارند طي اين سـالها از قلمـرو غـزل     برخوردارند. وزن
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تي جزئي در اوزان كهن ايجـاد  فارسي حذف شدندو از ميان اوزان ابداعي نيز آنها كه تغييرا
  اند. اند، پايدار مانده كرده
 غزل، دهة نود، موسيقي، وزن، شاعران گمنام. ها: دواژهيكل

  
   مقدمه. 1

موسيقي يكي از عوامل تشخص زبان شاعرانه است. در ادبيات فارسي تعاريف گوناگوني از 
 ـ وزن و موسيقي ارائه شده است. بر اساس يكي از آن تعـاريف، مـي   وزن «وان گفـت كـه:   ت

نوعي از تناسب است. تناسب كيفيتي است حاصل از ادراك وحدتي در ميان اجزاي متعدد. 
خوانند و اگر در زمان واقع شد، وزن خوانده  تناسب اگر در مكان واقع شود، آن را قرينه مي

  )24: 1361(خانلري، » شود. مي
لي است كه موسـيقي شـعر را   بايد به اين نكته توجه داشت كه وزن يكي از چندين عام

سازد. موسيقي و يا آهنگ شعر، در حقيقت حاصل تلفيق موسيقي بيروني و كناري (وزن  مي
ها و صداها) و موسـيقي   عروضي، رديف و قافيه)، موسيقي دروني (تقارن و هماهنگي واژه

  هاي غزل) است.  معنوي (ارتباط معنايي واژه
هاي سنتي شعر فارسي به ويژه غـزل،   ه در قالبدر ميان اين چهار نوع، اولين عنصري ك

  آيد، وزن عروضي است و به چشم مي
ترين عامل دروني و مؤثرترين نيروها از آن وزن  مهم - ركن معنوي شعر - پس از عاطفه

افتد و اصولا توقعي كـه   است چراكه تخييل يا تهييج عواطف بدون وزن كمتر اتفاق مي
ه كنـد. (شـفيعي كـدكني،    بتوانـد آن را زمزم ـ  از يـك شـعر دارد ايـن اسـت كـه      آدمي 
1368:  47(  

لذا در پژوهش پيش رو، مراد از وزن صرفا موسـيقي بيرونـي و جانـب عروضـي اوزان     
است و به ديگر جوانب موسيقائي شعر پرداخته نشده و هدف آن است كه وضـعيت اوزان  

  عروضي غزل در سالهاي اخير بررسي شود. 
هارده، علاوه بر اينكه در اوزان متداول و سـنتي سـروده   هاي آخر سدة چ هاي سال غزل

  آزمايي در اوزان جديد و كم كاربرد نيز هستند. اند، محل طبع شده
ها را بر هم زد و وقتي شاملو و ديگـر پيـروان    زماني كه نيما يوشيج تساوي طول مصرع

نيـز همسـو بـا آنهـا،      نيما قيد وزن نيمايي و قافيه و .... را كنار گذاشتند، غزلسرايان معاصـر 



  343  )اميد مجدو  زهرا هدايتي متين( ... در غزل دهة نود بررسي موسيقي

 

هايي در حوزة وزن شعر زدند. ابداع اوزان تـازه از دورة قاجـار    دست به تغييرات و نوآوري
كم آغاز شده بود و بعدا شاعراني چون سيمين بهبهاني، حسين منزوي، سايه و چند تـن   كم

  فته است.هايي در اوزان جديد سرودند و جرياني را آغاز كردند كه تا كنونادامه يا ديگر غزل
هاي دورة مورد بحث،  در اين پژوهش، اوزان كهن و ابداعي و بسامد كاربرد آنها در غزل

بررسي خواهد شد. عنوان كتابهاي شعرِ بررسي شده و نام شاعران در بخش منابع اين مقاله 
  آمده است. 

  
  پرسش اصلي 1.1

سامد اوزان شعري در اين پژوهش بدين پرسش پاسخ داده خواهد شد كه: تنوع، كيفيت و ب
و شيوة بكارگيري رديف و قافيه در غزل شاعران گمنام دهة نود چگونـه اسـت و گـرايش    

  غزلسرايان اين دهه به اوزان ابداعي بوده است يا اوزان سنتّي؟
  

  پيشينة پژوهش 2.1
غزل كلاسيك فارسي و جريانهاي مختلف غزل معاصر، از منظرهاي مختلـف، مـن جملـه    

 1400تـا   1390اند اما پژوهشي بـر موسـيقي غـزل در سـالهاي      دهوزن عروضي بررسي ش
است. بررسي موسيقي غزل اين دهه،  هجري شمسي در شعر شاعران گمنام صورت نگرفته 

باشـد و بـه     - گـرا و مـدرن   اعـم از سـنت  - تواند بازنمايندة گرايشات فكـري شـاعران    مي
  شناسي شعر در دهة نود كمك شاياني بكند.  جريان

  
  ها ش تحقيقو  شيوة گردآوري دادهرو 3.1

اي فراهم شده است. نگارنده پس از مطالعـة   مستندات اين پژوهش با روش تحقيق كتابخانه
دقيق دفترهاي غزلسرايان گمنام در سالهاي پاياني سدة چهـارده، آنهـا را از منظـر موسـيقي     

  است. بررسي كرده 
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  موسيقي .2
 بسامد اوزان شعري غزليات 1.2

  هاي شعراي گمنام معرفي آماري اوزان غزل .1 جدول
  ترتيب تكرار و بسامد  چهارده به هاي آخر سدة در سال

  درصد  تعداد  وزن  

  19.4  433  مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن  1
  16.6  372  مفعول فاعلات مفاعيل فاعلن (مستفعلن مفاعل مستفعلن فعل)  2
  9  202  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  3
  8.6  192  لاتن مفاعلن فعلن، فعلاتن مفاعلن فعلنفع  4
  7.9  176  مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع لن  5
  7.6  170  فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن  6
  4  92  )مستفعل مستفعل مستفعل مستف(مفعول مفاعيل مفاعيل فعولن   7
  3.5  79  مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن  8
  1.9  42  فعلاتن مفاعلن فعلن  9
  1.8  41  مفعول فاعلات مفاعيلن، مفعول فاعلات مفاعيلن  10
  0.9  20  فعولن فعولن فعولن فعولن  11
  0.9  20  مفعول فاعلات مفاعيلن  11
  0.8  19  فاعلاتن فعولن فعولن، فاعلاتن فعولن فعولن  12
  0.76  17  مفعول فاعلات فعولن، مفعول فاعلات فعولن  13
  0.76  17  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  13
  0.71  16  مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن (مستفعلن فعولن، مستفعلن فعولن)  14
  0.71  16  مفعول فاعلات مفاعيل فاعلن، مفعول فاعلات مفاعيل فاعلن  14
  0.7  15  مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن، مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن  15
  0.7  15  فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  15
  0.6  14  ن فعولن فعلن (مستفعل فاعلات مستفعل فع)مفعول مفاعل  16
  0.59  13  فعولن فعولن فعولن فعل  17
  0.59  13  مستفعلن مستفعلن فع لن، مستفعلن مستفعلن فع لن  17
  0.59  13  مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن  17
  0.53  12  مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن  18
  0.53  12  مفاعيلن مفاعيلن فعولن  18
  0.53  12  مستفعلن مستفعلن مستفعلن فعل  18
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  درصد  تعداد  وزن  

  0.45  10  مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن  19
  0.36  8  مفاعلن فعلاتن فع، مفاعلن فعلاتن فع  20
  0.31  7  فعلاتن مفاعلن فعلن، فعلاتن مفاعلن فعلن، فعلاتن مفاعلن فعلن  21
  0.27  6  فاعلات فاعلات فاعلات فاعلن  22
  0.27  6  ولن، مفعول فاعلات فعولن، مفعول فاعلات فعولنمفعول فاعلات فع  22
  0.27  6  مفتعلن مفتعلن فاعلن  22
  0.22  5  مستفعلن مستفعلن فع لن  23
  0.22  5  مستفعلن فع لن مستفعلن فع لن  23
  0.22  5  مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن  23
  0.22  5  مفعول مفاعيلن مفعول مفاعيلن  23
  0.22  5  اعلات فاعلات فاعلنفاعلات فاعلات فاعلن، ف  23
  0.22  5  فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلاتن  23
  0.22  5  فاعلات مفعولن، فاعلات مفعولن  23
  0.18  4  مفاعلن فع مفاعلن فع، مفاعلن فع مفاعلن فع  24
  0.18  4  مفعول فاعلات مفاعيلن، مفعول فاعلات مفاعيلن، مفعول فاعلات مفاعيلن  24
  0.18  4  لاتن فاعلاتن فعفاعلاتن فاعلاتن فاع  24
  0.18  4  فعلاتن  فعلاتن فعلن  24
  0.18  4  فعولن فعولن فعولن فعولن، فعولن فعولن فعولن فعولن  24
  0.14  3  فاعلاتن فاعلاتن فع، فاعلاتن فاعلاتن فع  25
  0.14  3  فاعلات فاعلات فع، فاعلات فاعلات فع  25
  0.14  3  فاعلاتن فعولن فعولن  25
  0.14  3  لن مفتعلن مفاعلنمفتعلن مفاع  25
  0.14  3  مستفعلن مفاعيلن مستفعلن مفاعيلن  25
  0.14  3  مفاعلن فعلاتن فع، مفاعلن فعلاتن فع، مفاعلن فعلاتن فع  25
  0.1  2  مفعول فاعلاتن فع، مفعول فاعلاتن فع  26
  0.1  2  فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن  26
  0.1  2  تنفاعلاتن مفاعلن فعلاتن، فاعلاتن مفاعلن فعلا  26
  0.1  2  فاعلات مفعولن، فاعلات مفعولن، فاعلات مفعولن  26
  0.1  2  فاعلات فاعلن، فاعلات فاعلن  26
  0.1  2  فاعلاتن فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن  26
  0.1  2  مفاعيلن مفاعيلن فعولن، مفاعيلن مفاعيلن فعولن  26
  0.1  2  علن، مفعول فاعلات مفاعيل فاعلنمفعول فاعلات مفاعيل فاعلن، مفعول فاعلات مفاعيل فا  26
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  درصد  تعداد  وزن  

  0.1  2  مستفعلن فع، مستفعلن فع  26
  0.1  2  مستفعلن فاعلاتن، مستفعلن فاعلاتن، مستفعلن فاعلاتن  26
  0.1  2  مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع لن،  مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع لن  26
  0.05  1  متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن  27
  0.05  1  مفتعلن مفتعلن فاعلنمفتعلن   27
  0.05  1  مفتعلن مفتعلن فعولن  27
  0.05  1  مفتعلن مفتعلن فاعلن، مفتعلن مفتعلن فاعلن  27
  0.05  1  مفتعلن فاعلات مفتعلن فع  27
  0.05  1  مستفعلن مفاعلن مستفعلن فعل  27
  0.05  1  مستفعلن مستفعلن  27
  0.05  1  مستفعلن مفاعيلن  27
  0.05  1  مستفعلن مستفعلن مستفعلن  27
  0.05  1  مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع لن  27
  0.05  1  مستفعلن مستفعلن فع، مستفعلن مستفعلن فع  27
  0.05  1  مستفعل مستفعل مستفعل فع  27
  0.05  1  مستفعلن مستفعلن فعلن، مستفعلن مستفعلن فعلن  27
  0.05  1  مستفعلن مستفعلات، مستفعلن فعل  27
  0.05  1  مستفعلن فع لن، مستفعلن مستفعلن فع لن، مستفعلن مستفعلن فع لن مستفعلن  27
  0.05  1  فاعلات فاعلات فاعلات فاعلات فاعلن  27
  0.05  1  فاعلات فع، فاعلات فع  27
  0.05  1  فعلاتن فع فعلاتن فع فعلاتن فع فعلاتن فع  27
  0.05  1  فاعلاتن فاعلاتن فاعلن، فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  27
  0.05  1  مفعول مفاعيل فعولن  27
  0.05  1  مفعول مفاعيلن مفعول مفاعيلن مفعول مفاعيلن  27
  0.05  1  مفعول مفاعلن فعولن، مفعول مفاعلن فعولن  27
  0.05  1  فعولن لنيمفعول مفاع  27
  0.05  1  مفعولن مفعولن مفعولن فع لن  27
  0.05  1  مفعول فاعلات فعل، مفعول فاعلات فعل  27
  0.05  1  علات فعلمفعول فا  27
  0.05  1  مفعول فاعلات مفعول فاعلات  27
  0.05  1  مفعول فاعلن، مفعول فاعلن  27
  0.05  1  مفعول مفاعلن فعولن  27
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  درصد  تعداد  وزن  

  0.05  1  فعول فعول فع  27
  0.05  1  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  27
  0.05  1  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن  27
  0.05  1  ن، فاعلاتن مفاعيل فع لنفاعلاتن مفاعيل فع ل  27
  0.05  1  فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فع  27
  0.05  1  فعلاتن مفعولن فع لن فعلاتن مفعولن  27
  0.05  1  فعلات فاعلاتن فعلات فاعلاتن  27
  0.05  1  فاعلات فاعلات فاعلات فع  27
  0.05  1  فاعلات فاعلات فاعلات فاعلات فع  27
  0.05  1  فاعلات فاعلات فاعلن  27
  0.05  1  فاعلات فاعلن، فاعلات فاعلن، فاعلات فاعلن  27
  0.05  1  فاعلات مفتعلن فاعلات مفتعلن  27
  0.05  1  مفاعلن مفاعلن مفاعلن فعل  27
  0.05  1  مفاعلن فاعلات فع لن، مفاعلن فاعلات فع لن  27
  0.05  1  مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن  27
  0.05  1  علنمفاعلن مفاعلن مفا  27
  0.05  1  مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن  27
  0.05  1  مفاعلن فعلاتن فع، مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن  27
  0.05  1  مفاعلن مفاعلن فع، مفاعلن مفاعلن فع  27
  0.05  1  مفاعلن فع، مفاعلن فع  27
  0.05  1  مفاعلن فعلن،  مفاعلن فعلن، مفاعلن فعلن  27
  0.05  1  لن مفاعيل فعولنمفاعيل فعو  27
  0.05  1  مفاعيلن مفاعيلن فعولن، مفاعيلن مفاعيلن فعولن  27
  0.05  1  مفاعيل فعولن  27
  0.05  1  فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن  27
  0.05  1  مفاعلن فعولن مفاعلن فعولن  27
  0.05  1  فعول فعل، فعول فعل(مفاعل فع مفاعل فع)  27
  0.05  1  ن فعلفعولن فعولن فعولن فعول  27
  0.05  1  فعولن فعولن فعولن فعل، فعولن فعولن فعولن فع  27

  100  2239    جمع
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هاي آخر سدة  بسامد و به كارگيري بحور و اوزان شعري غزليات شاعران گمنام در سال
  چهاردهم به شرح زير است: 

مجتـث مـثمن مخبـون    «غـزل در بحـر    433غزل مـورد بررسـي،    2239از مجموع . 1
، مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن، پركاربردترين وزن شعر فارسي سروده شده »محذوف

درصد كل اوزان و پربسامدترين آنها است. واضح است كه بـا   19.4است كه معادل 
هـا و ميـل بـه نـوآوري در غـزل معاصـر،        زدايي ها، آشنايي وجود تمام ساختارشكني

و ابداع اوزان نو با تمـام   همچنان اين وزن پركاربردترين وزن در سرايش غزل است
هايش، خللي به كاربرد اين وزن كهن وارد نكرده و از بين تمام اوزان قـديم و   جاذبه

هاي اخير نرمش  جديد، همچنان وزن اين غزل خواجة شيراز براي شعراي جوان سال
  و گوشنوازي بيشتري دارد: 

 نكـار كـار مـا نرسـد    تو را در اين سخن ا   به حسن و خلق و وفا كس به يار ما نرسد
  )53: 1390(حافظ، 

 7. 0انـد كـه    غزلسرايان متأخر از تكرار دوبارة اين بحر، وزني جديد ابـداع كـرده  
گيـرد و پـانزدهمين    مـي  هاي مورد بررسي در اين پژوهش را در بر درصد از كل غزل

شود: مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلـن، مفـاعلن    وزن پركاربرد در ميان آنها محسوب مي
  فعلاتن مفاعلن فعلن.

هاي مورد بررسي، دومين بحر پركاربرد شعر كهن فارسـي   دومين بحر پركاربرد غزل. 2
، مفعول فـاعلات مفاعيـل فـاعلن يـا     »مضارع مثمن اخرب مكفوف محذوف«ست: 

هـا را بـه خـود     درصـد از كـل اوزان غـزل    16.6مستفعلن مفاعل مستفعلن فعل، كه 
هاي اخير به اوزان كهن گوياي اين نكتـه   ايان سالاختصاص داده است. اقبال غزلسر

است كه با وجود همة تحولات، باز هم گوش شاعران و مخاطبان فارسـي زبـان بـه    
 ان كهن ميل و رغبت بيشتري دارد.اوز

، »فاعلاتن فـاعلاتن فـاعلاتن فـاعلن   «ها متعلق به  سومين وزن پركاربرد در ميان غزل. 3
  از كل اوزان را به خود اختصاص داده است. درصد 9رمل مثمن محذوف است كه 

فعلاتن مفاعلن فعلن، فعلاتن مفاعلن «ها، از آن  چهارمين وزن پركاربرد در ميان غزل. 4
، بحر خفيف مسدس مخبون، با تكرار دوبـاره در هـر بيـت اسـت. ايـن بحـر       »فعلن
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 كه در بـازة زمـاني مـورد بررسـي در ايـن      پركاربرد شعر فارسي است بحرپنجمين 
 تري بسازند. اند با تكرار آن در هر بيت، وزن طولاني ترجيح داده پژوهش، شاعران

فعلاتـن  «درصـد، در همـان وزن كهـن     1.9غـزل، يعنـي     2239غزل از ميان  42
. گويـا بحـر خفيـف همچنـان از نظـر نـرمش و       سروده شـده اسـت  » مفاعلن فعلن

بستر مناسبي براي انتقال گوشنوازي مورد پسند غزلسرايان است اما به علت كوتاهي، 
معناي مورد نظر آنها نيست به همين خاطر با تكرار دوباره و سه بارة آن بـه سـاخت   

اند. تكرار دوبارة اين وزن موفق بوده اما در تكرار سـه   اوزان دوري جديد دست زده
فعلاتـن  «بارة اين وزن، طولاني شدن بيت، از نرمش و رواني آن كاسـته اسـت. وزن   

درصـد از اوزان   0.31» لن، فعلاتن مفاعلن فعلن، فعلاتـن مفـاعلن فعلـن   مفاعلن فع
  ها را تشكيل داده: غزل

ــود    زنــد بــه مــردة خــود مــرد زل مــي ــوردة خ ــرم خ ــدان ك  روي دن
ــه ــي  تكـ ــتمال مـ ــرد اي دسـ ــي     گيـ ــوده ول ــد ب ــان زن ــي خ  لطفعل

 گيــرد از خــودش احتمــال مــي     با خودش چند چند بوده؟ خودش
  )14: 1397(رسولي مقدم، 

در يك سطر نوشـته شـده،   » فعلاتن مفاعلن فعلن«در اين وزن تازه و ابداعي، هر 
  شود:  اما با كنار هم قرار دادن سطرها شكل متداول غزل حاصل مي

  گيرد اي دستمال مي زند به مردة خود/ روي دندان كرم خوردة خود / تكه مرد زل مي
  گيرد د بوده؟ خودش/ از خودش احتمال ميلطفعلي خان زند بوده ولي / با خودش چند چن

هاي تشـريح   هاي سروده شده در اين وزن متعلق به كتاب زير انگشت بيشتر غزل
آزمـايي   هاي مـورد بررسـي، تنهـا دو شـاعر در ايـن وزن طبـع       است و از ميان كتاب

اند. بايد پذيرفت كه كاربرد اين وزن در اين دو كتاب با وجـود تـازگي، گـاهي     كرده
عنا را دچار تعقيـد كـرده و آهنـگ و نـرمش موسـيقايي بـا گـوش مخاطـب         درك م
، رحمـت االله  »زاويه«سازگار نيست. هرچند در كتاب  - دست كم هنوز –زبان  فارسي

هاي ميـاني   رسولي مقدم، با به كار بردن جملات كوتاه در هر سطر و استفاده از قافيه
ش كرده بدين طريق پيچيدگي و در هر بيت، به بار موسيقايي شعر افزوده و شاعر تلا

سختي وزن را تلطيف كند، اما در مقايسه با اوزان متداول و پركاربرد زبـان فارسـي،   
  است:  طولاني بودن وزن و پيچيدگي حاصل از آن قابل توجه 
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ــودنم شــده  اي زنگــي روم بــودنم شــده     اي رنــگ معلــوم ب
 تاي كثيف تو پشت رنگ تن ـ   بلكه از هـم تميـز داده شـويم   

ــياه   ــن س ــط اي ــازي وس ــا ب  ظــاهرا ظــاهرا تميزتــر اســت!   ه
 گرم تفكيك جزء و كل بـوديم    ميوه و كاسبرگ و گـل بـوديم  
 وقت رفـتن رسـيد و بـالاخره      كاسه از برگ، برگ از شجره...
 تر اسـت  ما كه كجدارمان مريز   ناسره آب ريخـت پشـت سـر   

  )13: 1398(رسولي مقدم، 

، بحـر  »مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع لـن «ربرد در اين پژوهش، پنجمين وزن پركا. 5
شود و از اوزان متأخر  ها را شامل مي درصد از غزل 7.9است كه  رجز مثمن مجبوب

  و جديد است. 
اوزان زير نيز هركدام تنها يك بار و به قصد تفنن به كار رفته و اغلب آنهـا اوزان  . 1

  ند: كم كاربرد كهن يا ابداعي و تازه هست
 »: متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن« ـ

 دو عدد پياز و سه حبه سير و ...، اجاق او هيجان نداشت
 اي كـه بـراي گريـه زمـان نداشـت      دار شكسـته  زن خانه

  )9: 1399(سبزوار قهفرخي، 

 »مفتعلن مفتعلن مفتعلن فاعلن« ـ

  »مفتعلن مفتعلن فعولن« ـ
 »اعلنمفتعلن مفتعلن فاعلن، مفتعلن مفتعلن ف« ـ

 »مفتعلن فاعلات مفتعلن فع« ـ

 »:مستفعلن مفاعلن مستفعلن فعل« ـ

 پاييزم و بهار را بايد عـوض كـنم     اين نام مستعار را بايد عوض كنم
 يا ساعت قرار را بايد عوض كـنم    شود رسي يا دير مي هر روز يا نمي

  )29: 1397(موسوي، 
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 مستفعلن مستفعلن ـ

 مستفعلن مفاعيلن ـ

 ن مستفعلن مستفعلن مستفعل ـ

 كه از اوزان نامتداول است: » مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع لن ـ

ــاييس!  ــانوي اســپارت! اي ت  رقاصــة اســكندريه! ب
 هاي آتن خونريز هايت حك شده بر سكه اي چشم

  ) 59: 1400(شالبافان، 

 مستفعلن مستفعلن فع، مستفعلن مستفعلن فع : ـ

 دور از تمام شور و شرها در خلوتي تنها بميرم   برجا بميـرم مثل درختان دوست دارم آزاد و پا
  )50: 1400(مرادي، 

 :مستفعل مستفعل مستفعل فع ـ

 راضي به جدايي نشدم كاش تو نيز   نگذار كه من طرد بمانم تـو عزيـز  
  )27: 1400(قدياني، 

 مستفعلن مستفعلن فعلن، مستفعلن مستفعلن فعلن ـ

 كه از اوزان تازه و ابتكاري است.: » لمستفعلن مستفعلات، مستفعلن فع« ـ

 در اين هوا يك چاي داغ با قند بهتر است   دراين هياهويي كه هست لبخند بهتر است
  )13(همان: 

به طور كلي شادي قدياني در كتاب صفر و صد اوزان كم كـاربرد و دشـواري را   
  امتحان كرده است.

، مسـتفعلن مسـتفعلن   تفعلن فع لـن مستفعلن مستفعلن فع لن، مستفعلن مس« ـ
 »:لن  فع

 يـــك دزد از ديـــوار بـــالا رفـــت   يــك مــوش در ديــوار پنهــان شــد
ــوار      ديوار هم دزد است هم موش است ــي از دي ــالا رفت ــه ب ــي ك  وقت
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 هر گوشة ديوار يـك گـوش اسـت      تـــر مـــن را تماشـــا كـــن    آرام
  )54: 1397(رسولي مقدم، 

 : فاعلات فاعلات فاعلات فاعلات فاعلن ـ

 پناهي از خودم پرم زير بارش گلوله مثل جان   ام ا بغل بغل ميان بازوان خود گرفتهخويش ر
  )75: 1398(شكربيگي: 

 » :فاعلات فع، فاعلات فع« ـ

ــداي او    هاي او حجتم همين چشم ــا خـ ــه الّـ  لا الـ
  )63: 1399(مبشر، 

 فعلاتن فع فعلاتن فع فعلاتن فع فعلاتن فع:  ـ

 ري سبز و نفسي جاريداريم و زباني سرخ و س  قلمي
 غم هر شب را بخوريم اما نخـوريم از نـان رياكـاري   

  )74: 1397زاده،  (طبيب

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلن، فاعلاتن فاعلاتن فاعلن ـ

 مفعول مفاعيل فعولن ـ

 مفعول مفاعيلن مفعول مفاعيلن مفعول مفاعيلن ـ

 مفعول مفاعلن فعولن، مفعول مفاعلن فعولن ـ

 فعولن لنيمفعول مفاع ـ

 مفعولن مفعولن مفعولن فع لن  ـ

ــي    شب در يك آن هم زشت و هم زيبا بود ــوروز آدم برفـ ــدا نـ ــود  يلـ ــا بـ  هـ
 در يــك آن هــم پــايين و هــم بــالا بــود   در يــك آن هــم بــالا و هــم پــايين بــود

  )32: 1400(طريقي، 

 مفعول فاعلات فعل، مفعول فاعلات فعل ـ
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 مفعول فاعلات فعل: ـ

 ا تـويي بـرادر مـن؟   آي   اي خفته در برابر مـن! 
 غارت شده دلاور من؟   ات آيا تويي كه حنجره

  )34: 1400(اكبرزاده، 

 مفعول فاعلات مفعول فاعلات:  ـ
  ما تيره ما كبود
  ايم ما دلشكسته

  افسرده، داغدار
  ايم رنجور و خسته

  )97: 1399(حيدري قيري، 

 مفعول فاعلن، مفعول فاعلن ـ

 مفعول مفاعلن فعولن  ـ

 فارغ ز خيال هست باشم   مست باشم ام كه من آمده
  )52: 1400(مرادي، 

 فعول فعول فع : ـ
  اي زني كه ضعيفه
  تو نقطة قوتي!
  تو مركز ثابتي! 

  بچرخ به دور خود
  و اين همه دور را
  بزن به سلامتي...

  )45: 1398(رسولي مقدم، 

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن ـ

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن ـ
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 اعلاتن مفاعيل فع لن، فاعلاتن مفاعيل فع لنف ـ

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فع ـ

 كه از از اوزان جديد است:» فعلاتن مفعولن فع لن فعلاتن مفعولن« ـ

 نه چنان سابق غمگين هستي نه چنان سابق شادي
 به چه روزي افتادي اي دل به چـه روزي افتـادي  

  )18: 1400(طريقي، 

 فاعلاتن فعلات فاعلاتن فعلات ـ

 فاعلات فاعلات فاعلات فع ـ

 فاعلات فاعلات فاعلات فاعلات فع ـ

 خرده بازماندة غرور زخم خوردة مـرا    كند صدات خاطرات مردة مرا زنده مي
 شمار ناشـمردة مـرا   هاي باز و بي زخم   كنـي  ترانه مي ها  با نوازش غريب سيم

  )53: 1397(فرجي، 

 فاعلات فاعلات فاعلن ـ

 كه از اوزان جديد است:» ، فاعلات فاعلن، فاعلات فاعلنفاعلات فاعلن ـ

ــم ــردمم  چش ــاي م  دور مــن ســگ ســفيد   ه
ــياه   واق واق خوب نيست   مردمــك ســگ س

 زنــد نگــاه حــرف مــي   كـنم  من سـكوت مـي  
  )75: 1397(رسولي مقدم، 

 كاربرد است: فاعلات مفتعلن فاعلات مفتعلن كه وزني كم ـ

 هاي شاعر من مات و مبتلاي تواند چشم   توانـد  هـاي  ها محـو چشـم   ها و آينه آب
  )71: 1399(خلجي، 
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 مفاعلن مفاعلن مفاعلن فعل ـ

 مفاعلن فاعلات فع لن، مفاعلن فاعلات فع لن  ـ

 : يلن مفاعيلن مفاعيلنمفاعيلن مفاعيلن مفاع ـ

 آمدم از چنگ توفان سر درآوردم به سوداي نسيمي 
 سر درآوردم كه من در نقطة آغاز خود از خط پايان

  )20: 1400(طريقي، 

 مفاعلن مفاعلن مفاعلن: ـ

 شوم دچار درد بي حساب مي   شوم ببين كه مثل شمع آب مي
  )37: 1399(جهاندار، 

 :فع، مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتنمفاعلن فعلاتن  ـ
  هميشه دوستتان دارم/ شبيه حافظة كودكي كه مادر خود را 

  سوختة خاطرات شوهر خود راو يا شبيه زني غمگين/ كه عكس 
  هميشه دوست تان دارم/ ولي نه مثل برادر، شبيه دختر پاكي

  / شكوه لحظة آزادي برادر خود رانگاه دوخته بر زندان
  )2: 1396(ميرزايي، 

 مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن ـ

 مفاعلن مفاعلن فع، مفاعلن مفاعلن فع ـ

 مفاعلن فع، مفاعلن فع : ـ

 بخــاري خفتــه را بگيــران!     ام، گلي جان!به خانه برگشته 
  )44: 1399(سبزوار قهفرخي، 

 مفاعلن فعلن، مفاعلن فعلن:مفاعلن فعلن،  ـ
  بيني تو خواب مي

  كه توي خوابت با
  خودت گلاويزي
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  ولي تعصب را
  اي از رگ بريده

  ريزي بدون خون
  )53: 1398(رسولي مقدم، 

 مفاعيل فعولن مفاعيل فعولن:  ـ

 بخنديم و برقصيم، سر جنگ نداريم   سـواريم  ه مـا كهنـه  بتازيم بتازيم ك ـ
  )47: 1399(جهاندار، 

  مفاعيلن مفاعيلن فعولن، مفاعيلن مفاعيلن فعولن ـ
 مفاعيل فعولن :  ـ

  چرا هيچ كسي نيست
  چرا هم نفسي نيست

  شكستند، دريدند
  كسي هم به كسي نيست

  )67(همان: 

 فعولن فعولن فعولن فعولن فعولن  ـ

 مفاعلن فعولنمفاعلن فعولن  ـ

 فعول فعل، فعول فعل(يا مفاعل فع مفاعل فع): ـ

 اي، نه خوش خبريست در زدنت نه رفتن توست فاجعه
 گير كه رفت، عـادت ماسـت سـر زدنـت     بهاري و برف

 عقيدة من عقيدة توسـت ديـدة مـن بـه ديـدة توسـت      
 ام هـم از پـي در خطـر زدنـت     ترسـت آمـده   هم از پي 

 هـاي منـي، پرسـتوي بـي هـواي منـي       تو عامـل گريـه  
 بگو چه كنم نترسم از اين هـواي بـه سـر سـفر زدنـت     

  )45: 97(فرجي، 
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ايست اما نرمش كلام و رواني موسيقي ابيات به قـدر كـافي    كاربرد و تازه وزن كم
هـا را بـه راحتـي     گوشنواز نيست و گـوش شـنونده آهنـگ و وزن بعضـي قسـمت     

  ر كه رفت...گي دهد: بهاري و برف تشخيص نمي
كـه از اوزان جديـد و   » فعولن فعولن فعولن فعل، فعولن فعولن فعولن فعل« ـ

 ابداعي و حاصل تكرار اوزان سنتي است: 

 دهم، جوابي به اين امتحانم دهيد هزاران شب است امتحان مي
 قفس نيست جاي كسي مثل من، رهايم كنيـد آسـمانم دهيـد   

  )134: 1398(اميد صباغ نو، 
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  گمنام شعراي هاي . نمودار آماري پركاربردترين اوزان به كار رفته در غزل1 نمودار

 14هاي آخر سدة  سال

بر اساس اين نمودار، در غزل دهة نود، اوزان سنتي و كهن در مقايسـه بـا اوزان نـو، بـا     
  اختلاف، از اقبال بيشتري برخوردارند.
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نمودار آماري پربسامدترين اوزان به كار رفته در غزل شاعران گمنام و كمنام سالهاي آخر سده چهارده
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  قافيه 2.2
ه بايد در آخر هر بيت تكرار شود، بلكـه نـبض   اي نيست ك قافيه براي شعراي توانمند، كلمه

ترين اركان شعر اسـت كـه عـلاوه بـر ايجـاد موسـيقي كنـاري، در         سخن و يكي از اساسي
محسوس ساختن موسيقي بيروني و گاه حتي هماهنگي دروني شعر نيز نقش دارد. تناسـب  

  قافيه با محتواي شعر و واژگان ديگر در استحكام و پويايي آن موثر است. 
  شود:  هاي اين دوره مشاهده مي نوآوري در كاربرد قافيه گاه در غزل

 اسـت  خوشـتر آلـود   تصوير ماهتاب مـه    ديگر مگو كه خاطرت از من مكدر است
ــد دل   ــارم مبن ــن گــل هميشــه به ــر م ــراي پرســتو    ب ــرا ســفر ب  اســت مقــدرزي
 سـت ا شناوردريا كه در تلاطم چشمت    دريا صلاي بزم خـدايان بـه رودهاسـت   
 خداپرســتتــر از هــر  بســيار دوســتانه   بــر داغ مــن بــرادرم ابلــيس گريــه كــرد

  )30: 1400(افخمي ستوده، 

 سـت  سـر بـرآورده   كه از فضاي اتاق تو   است گردات  چقدر روي درختان كوچه
  )40: 1400(ميرآقايي، 

شـاهد   كه در دو بيت اخير تازگي در كاربرد قافيه و حذف رديف متداول ابيات قبـل را 
  است:  اين نوع نوآوري در قافيه، در غزل قدما نيز مسبوق به سابقه  هستيم هرچند كه

 او داريبــه يادگــار بمــاني كــه بــوي    صبا تو نكهت آن زلف مشـكبو داري 
 فرود آريكه گر بدو رسي از شرم سر    به سركشي خود اي سرو جويبار مناز

  )261: 1390(حافظ، 

ها اسمند اما در بيت سوم قافيه حرف به كار رفته كه در شـعر   قافيهدر غزل زير نيز تمام 
  كهن سابقة چنداني ندارد: 

 كــركسبايــد غــزل بگــويم در وصــف بــال    :بـس با اين پـر شكسـته، از درد مـن همـين     
ــاني      از پشت پيرهن، روح، معلوم بـود و مجـروح   ــدارم: عري ــن ن ــز اي ــفي ج ــبسوص  مل

 :پــسغيــر از فــرار كــردن، راهــي نداشــتم،     ه ضـميرش از دست جملة جمـع، بـا آن هم ـ  
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 مقـدس شعرم مسـيح مـن شـد: مـن: مـريم         در صومعه نشستم، بي درس و بحث و تلقين

  )21: 1396(جعفري آذرماني، 

  و نيز در غزل زير كه معيار انتخاب كلمه تلفظ است نه صورت نوشتار:
ــدارك   ،آهنبه رسم تكنولوژي، عصر جنگ آدم و  ــه و در ت ــه ديوان ــاي  خان ــدونه  م

 دقيقـا شـوند   كه با دو كيسة جو، سـير مـي     ،دليــل مانــدة بعضــي هــم از گرســنگي بــي
  )27(همان: 

در اين دوره، به خصوص در غزل نو و غزل موسوم به پست مدرن، نوآوري در انتخاب 
  هايي در ادامه ذكر خواهد شد: شد كه نمونه كلمات قافيه فراوان مشاهده مي

 نزديـك كـنم ايـن را كـه     هـا، حـس مـي    قيقا عين مـؤمن گاهي د
ــي  ــر م ــدا تكبي ــوش خ ــجادة   گ ــين س ــويم، روي هم ــيكگ  ش

ــه  ــنفش طــرح اســليمي، از گري  هــاي مطلقــا مخلَــص ســبز و ب
 رمانتيـــكبـــين دعـــا و لعنـــت و آمـــين، بـــا شـــيوة ضـــد  

 قلبم كه مشت اعتراضم شد، مخصوصا اين جا كه فقط درد است
 - باريكـه  راهايـن   –آوردم از  ايـن صـراط    در مي بايد خودم سر

 بيـنم، بـرزخ بـرايم عـين تفـريح اسـت       آن قدر خواب مرده مـي 
 باشـي كـه!  ات باشـد، حتمـا نبايـد مـرده      تا مـرگ كامـل حـالي   

  )48: 1396(جعفري آذرماني، 

 بعد از تو جانجهنم است جهانم، به    بعد از تـو  جهانجهان بعد تو يعني... 
ــاختن     و سيصد و هفتاد سال جنگيديمهزار  ــراي س ــيانهب ــو  آش ــد از ت  بع

  )34: 1400(شالبافان، 

 زنـد  مـي  جوانـه اميد سبز سركشم ولـي     زنـد  مـي  تازيانـه خزان وزيده، باغ را بـه  
 زند ميخطانبه دست او كمان مده، كه او    زمانه را امان مده، مرا بـه او نشـان مـده   

  )14: 1396(آرام، 
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ــار     ست زمين كه هوا سر به سر زمستانيدر اين  ــي شــبيه خــودم در به ــدانيزن  ســت زن
 !پيـدا نيسـت  كه رد پاي تو در بـرف جـاده      ام، كنــار جــاده بــه تنهــايي ام لگــد زده    

  )33(همان: 

ــته ــيارها  خسـ ــيار از بسـ ــا بسـ ــيار تـ  ســر ســپردم ســالهاي ســال بــر ديوارهــا        ام بسـ
 خــاك تبريــزم پــر از ســردارها، ســالارها       اسـتم گرچه افتادم به خاك و خـون ولـي برخ  

ــتو ــا پرسـ ــته  بـ ــا را گشـ ــام ابرهـ ــا تمـ  ها؟ ست خورشيدم، كجاي كار؟  پس كجا مانده   ام هـ

  )66: 1397زاده،  (طبيب

 كـن  راهـم بيا ببند به زنجير و سر به    كـن  تباهمبه سرنوشت خودم قانعم، 
 كـن  سـياهم ات،  انـي سفيدي دلم ارز   كبــوتران مــرا بــا كــلاغ تاخــت بــزن
 كـن  راهم راهبچين كنار هم و خوب،    سياه پشت سفيد و سفيد پشت سـياه 

ــه    ترين تن تو سفرة سلطان و من گرسنه ــا و شــام ملوكان ــراهماي  بي ــن ف  ك

 19: 1397(محمدتقي(  

ضمير، اما در بيت آخر جزو » م«در تمام واژگان تباهم، راهم، سياهم و راه راهم، حرف 
  لمه است.خود ك

  
  قافية مياني 1.2.2

درصـد از ابيـات را    11كاربرد قافية مياني نيز در اين دوره بسيار زياد است و چيزي حدود 
تـوان بـه طـولاني بـودن      دهد. از دلايل فراواني قافية مياني در غزل اين دوره مي تشكيل مي

ي طـولاني، و فاصـلة   هـا  برخي اوزان اشاره كرد. گاه به دليل استفاده از اوزان غريب و وزن
زياد بين قوافي، موسيقي كلام تحت الشعاع قرار گرفته و  شعر شـبيه نثـر شـده بـه همـين      

  است.  خاطر، شاعر با آوردن قافية مياني به جبران اين نقص همت گماشته 
 ...فراموشـم ... حال بهتر مـنِ  آغوشمحال بهتر تويي در 

 آوردند... دوستان تو لشگر گوشمصحبتت صلح بود در 
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 خنجرهـا ، بـه اميـد وفـاي    هـا  نـابرادر دست در دسـت  
 جنـگ را نـابرابر آوردنـد    سـنگرها نشين  سمت خلوت

 بودنـد  قطارمـان بودنـد، تيرهـا در    نابهارمـان هـا   جنگ
 اي هم دمارمـان بودنـد، از دمـارم مـرا درآوردنـد...      عده

ــاز   ــروب نم ــروزماي غ ــد  دي ــالگرد امي ــروزم! س  !ام
 ! خاطرت را مكدر آوردنـد... روزمخيرِ هر  هاي به صبح

ــه ــمان  رفت ــيمانتاي... آس ــانم و پش ــت، در خياب  بيابان
 هـا كبـوتر آوردنـد...    بـر  ، نامهدامانتنامه دادم به دست 

  )16: 1400(افخمي ستوده، 

 به غير يأس و پليدي، نه ديدم و نه شنيدم   مرا نه صبح سپيدي، مرا نه چشـم اميـدي  
  )10: 1396(آرام، 

 مثل يك اتفاق زنده به گور، در دلم هستي از گذشتة دور
 با توام اي نداي قلب صبور! تـا ابـد ماضـي بعيـد تـوام     

  )9: 1398نو،  (صباغ
  

  رديف 3.2
دهندة موسيقي شعر است كه در تكميل معناي شعر  علاوه بر قافيه، رديف نيز از اركان شكل
  چرخد.  ها، معنا حول محور رديف مي نقش به سزايي دارد. در بسياري از غزل

هاي اين دوره گـاه اسـم، گـاه فعـل و گـاه حـرف هسـتند. گـاهي نيـز           رديف در غزل
ها نيز بدون رديف هستند. رديف در اين  هاي طولاني در حد يك جمله و برخي غزل رديف
هـاي  ها بررسي و از آنها آمار گرفته شده است. رديفهاي فعلي بيشترين كـاربرد و رديف  غزل

بــل تــوجهي از غزلهــا نيــز فاقــد اي كمتــرين كــاربرد را داشــتند. درصــد قا حــرف اضــافه
  بودند.  رديف
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 هاي آخر سدة چهارده . بررسي آماري انواع رديف در غزل شعراي گمنام سال 2نمودار

  
  هاي تازه و دشوار تفاده از رديفاس 1.3.2

رفتند  مي دشوار و طولانيهاي  نمايي سراغ رديف از ديرباز شاعران سبك هندي براي قدرت
هاي دشـوار كـه    چون به كارگيري رديف ديگر سوتا تحسين مخاطبانشان را برانگيزند و از 

ملـزم   گـاهي شد، شاعر سبك هنـدي را   باعث خلق مضامين نو مي داشتند،اكثرا تازگي هم 
در غـزل  هـاي طـولاني و تـازه     . از اين دست رديـف كرد ها مي استفاده از اين نوع رديف به

  :شاعران دورة مورد بررسي نيز فراوان به كار رفته است
 آخر چه خواستم كه دگر دوستم نداشـت؟    بي من چگونه رفت؟ مگر دوستم نداشت؟

  )49: 1397(ساماني، 

 ؟پير به ظاهر جوان! چه بر تو گذشته است   بيدل بي همزبان! چه بر تو گذشته اسـت؟ 
  )9(همان: 

 تنهايي روحم، بدنم دسـت خـودم نيسـت      ست خودم نيستمن كشتي نوحم وطنم د
  )35:  1400زاده،  (ميرزا رسول
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سابقه  هاي دستوري متفاوت، هرچند در غزل سنتي بي استفاده از رديف در معاني و نقش
  شود:  نيست، در غزل اين دوره هم از عناصر نوآوري و خلاقيت در شعر محسوب مي

 رسد به راهـي كـه   در اشتياق خودش مي   شـوم از كوچـة سـياهي كـه     شروع مـي 
 بــه ابتــداي كبوترنشــين چــاهي كــه       ريزنـد  اي كه مـي  آغشته هاي شب به جاده

 گـاهي كـه   هـاي گـاه   براي اين همه غـم    دارد بــراي غربــت مــن گــوش محرمــي 
 تو نيستي و هـوا نيسـت در پگـاهي كـه       زننــد امــا مــرا بــه حلــق تــو پيونــد مــي

 ؟كهدلم براي تو تنگ است، رو به راهي    ها بيا بگـذر  حرف ولش كن اصلا از اين
  )21: 1398(كريمي عباسي، 

  
  خروج از وزن، رديف و قافيه در غزل 4.2

توان به خروج از وزن، رديـف و قافيـه در غـزل اشـاره      هاي غزل اين دوره، مي از هنجارشكني
ريختـه و گـاه در حـد شـيطنتي     ها گاه به كلي قالب سنتي غزل را به هم  كرد. اين هنجارشكني

  شود:  مي  زير خروج از رديف و قافيه مشاهدهكوچك، در ظاهر شعر دست برده است. در غزل 
ــدا    ــت خ ــة جن ــه از هم ــر ك ــيطان اگ  برگزيـده اسـت  هـاي تـو را    حواي چشـم    ش
 سيب چيده اسـت هر كس به قدر معرفتش    خيلي عجيب نيست... چرا كه در اين جهان

ــدالحليم حــافظ چشــمت دروغ گفــت    دليـل بـه شـدت مـوافقم    ايـن   پس من بـه    عب
...      

ــه مقصــد بيــروت گــم شــديم  ــاره     از قــاهره ب ــيلا دوب ــد  ل ــلام ش ــن الس ــمت اب  قس
  )9: 1400(شالبافان، 

  و نمونة خروج از رديف: 
ــد   ــردنم باش ــال گ ــو وب ــال ت ــد خي  شولاي عريان غمت رخـت تـنم باشـد      باي

 وقتي كه دستان تو شـال گـردنم باشـد      لـرزم  نمـي  چون بيد با هر بچه بادي من
...      

 باشــيبايــد حصــاري بــر تمــام بــودنم    ام ختم كلام اينكه صغري و كبري چيده
  )31: 1396(عسگري، 
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 در خط تلفن صداي شاعرت محكم بپيچد   كـم بپيچـد   با دم عيساييت جان در تنم كـم 
 شتر زلزله در مـاوراي بـم بپيچـد   هشت ري   يك صداي بم بريزد توي گوش گوشي من

 نـم بپيچـد   بوي باراني تـو گـر در تـنم نـم       هـا  كنم در زير بـاران كوچـه   باز هم گز مي
 بريـزد در تب تند جنـونم يـك نفـر بـاران        شد اي كاش مي گور باباي عروض و قافيه 

  )35 (همان: 
  

  ها نقاط ضعف موسيقي غزل 5.2
دهه نود، تكرار بيش از حد يك وزن در يك دفتر غزل از نقدهاي وارد به غزلسرايان . 1

است كه نشان عدم تسلط شاعر بر اوزان متنوع است. اين مسئله كه در برخي كتابهـا  
آور  هاي مربوط به يك دفتر را براي خواننـده مـلال   خورد، خوانش غزل به چشم مي

راضـيه   از» سي سال زن بودن جهـانم را عـوض كـرد   «كند. براي نمونه در كتاب  مي
مستفعلن «مرتبة نيز  5و »مستفعلن مستفعلن مستفعلن فع«موسوي، بيست مرتبه وزن 
تكرار شده است و سيزده غزل نيز در اوزان ديگر به كـار  » مستفعلن مستفعلن فع لن

اند. واضح است كه تكرار بـيش از حـد وزن مسـتفعلن در يـك دفتـر موجـب        رفته
 خستگي شنونده خواهد شد. 

گونه به خلق اوزان جديد، نوعي تصنع و تكلف در شعر ايجاد كرده كـه   طتوجه افرا. 2
آفريني را در شعر از بين برده اسـت. كـاربرد    زيبايي غزل را مخدوش و كاركرد لذت

تواند امتياز يك غزل محسوب شود به شرطي كـه بـه نـرمش و روانـي      اوزان نو مي
در وزن خوش ننشسـته گـويي    اي نزند. گاه در اشعار اين دوره، محتوا موسيقي لطمه

شــاعر تمــام هــم خــود را صــرف آفــرينش وزنــي تــازه كــرده و از ديگــر زوايــاي 
 شناسانة شعر باز مانده است. جمال

در بيت زير شاعر آگاهانه از وزن خروج كـرده و در پـاورقي چنـين قيـد كـرده اسـت:       
  ».تري دارد تر است اما بيست و يكم خوانش روان بيست و يك در وزن درست«

 شود روان را كشـت  كردم، كه مگر مي با خودم ساده فكر مي
 تا رسيدم به قرن بيست و يكم كه هوايش فرشتگان را كشت

  )50: 1396(جعفري آذرماني، 
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هاي غزل پست مدرن است  اين تعقيد و پيچيدگيِ خودآگاه و ناخودآگاه وزني از ويژگي
في الواقع نقطة ضعف شـعر و باعـث    شود، اي، نوآوري محسوب مي و هرچند به زعم عده

  سستي آن است. 
  اي ازين ضعف و سستي ست:  سكتة وزني بيت زير نمونه

 نـازي؟  بودنت در جمع مـي  هيتلرتا كي به    جنگ تو با خود بود قول مولوي حق است
  )40(همان: 

در تعداد انگشت شماري از اشعار، اشكالات وزني ناشي از عدم تسلط شـاعر بـر اوزان   
  شود:  روضي ديده ميع

 به چشمان كور از خيابـان گذشـتيم     خيابانگذشتيم از درد مردم خيابان، 
  )44: 1400(ميرآقايي، 

  خيابان دوم در مصرع اول بايد حذف شود زيرا يك فعولن اضافه دارد. 
 برگــي بــراي زنــده شــدن آرزو كــنم       در ميان مرگ چطوروقتش رسيده است و 

  )56: 1400(قدياني، 

 من دانه دانه، دانه دانه، دانه خواهم شد   بشكن شبي قلب مرا در پـيش پايـت  
  )60: 1400(مرادي، 

بيت زير نيز داراي اشكال وزني است كه شاعر سعي داشـته بـا خـوانش محـاوره آن را     
  پوشش دهد اما از نظر ويرايشي صحيح نيست:

 م بريزنـد تا نشئگي بر نعـش تهـران     تا سرخوشي از شور شيرازم بگيرند
ــو، در شــعرهايم  ــا درد را در رادي ــاقم،    ت ــا در ات ــپزخانهي ــد ام آش  بريزن

  )37: 1399(موسوي، 

  خواند كه صحيح نيست.» آشپزخانم«را براي اصلاح وزن » ام آشپزخانه«بايد 
هاي اواخر سدة چهارده وارد است، لزوم تغيير خـوانش   از ديگر ايرادهايي كه بر غزل. 3

  ظيم وزن است كه ناشي از ضعف شاعر است، نه خلاقيت و نوآوري: كلمات براي تن
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 كردي حذفَتف به ذاتت كه با دو تا نقطه حرف حرف مرا 
 بــه هــواي دميــدن خورشــيد عمــر مــاه مــرا تلــف كــردي

 خـواهي  زندگي اي ضيافت واهي ديگر از جان من چه مـي 
 تو كه صدها هزار مريم را بر سر سـفره بـي شـرف كـردي    

  )42: 1400ريقي، (ط

  شود:  هاي اين دوره بافت مي ايراد قافيه در تعداد بسيار اندكي از غزل .4
 كنـد  مـي  قطـع اين ارتباطي را كه داري    كند مي جمعمنطق حسابت را به وقتش 

  )17: 1400(قدياني، 

  است.  كه شاعر قافيه را تنها حرف آخر و نه دو حرف آخر در نظر گرفته 
دهد شاعر  از اين كتاب، قافيه به همين صورت به كار رفته كه نشان مي در دو غزل ديگر

  است:   اين شيوة غلط را اتخاذ نموده آگاهانه 
 كنـد  مـي  شعرگاهي تمام حس خود را    كند مي فكرهر شب به رؤيايي كه دارد 

  )21(همان: 

 شود؟ ر باشد... مييا قراري ساده در يك عص   شود؟ عشق و باران با تو زير چتر باشد... مي
  )79(همان: 

چه آنها كه به اوزان سنتي شعر سروده  –توان گفت غزلسرايان اين دوره  به طور كلي مي
تسلط خوب و قابل قبولي بـر   - اند ياب يا ابداعي غزل گفته و چه آنها كه در قالب اوزان كم

ي، به ندرت سكته يا كاربرد و يا ابداع وزن و قافية شعر دارند ولي به خصوص در اوزان كم
هـاي ايـن دوره، انـدك     شود. هرچند ايراداتي از اين دست در غزل اشكال وزني مشاهده مي

است، اما در اين پژوهش بدان اشاره شد تا بر لزوم بازبيني و ويرايش ادبـي دفترهـا قبـل از    
  چاپ تأكيد و توجه بيشتري شود. 
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  گيري . نتيجه3
آيد آن است كه غزلسرايان  ان گمنام دهه نود به دست ميآنچه از بررسي موسيقي غزل شاعر

آزمايي در اوزان تـازه   هاي پيشين به تبعيت از سيمين و امثالها، به طبع اين دهه نيز چون دهه
دست زدند اما نكتة قابل توجه آن است كه اوزان سنتي و كهن در مقايسه بـا اوزان نـو، بـا    

هايي كه نرمش و موسيقايي كمتري دارنـد طـي    زناختلاف، از اقبال بيشتري برخوردارند. و
اين سالها از قلمرو غزل فارسي حذف شدند و در ميـان اوزان ابـداعي، آنهـايي طرفـداران     

اند يا حاصل تغييري بسـيار   بيشتري پيدا كردند كه از تكرار و تناوب وزني كهن ساخته شده
آن سنتي كه سيمين بنيـان نهـاد،     و رواني بيشتري دارند. باري جزئي در اوزان كهنند و نرمي 

هـاي وزنـي، تعـديل شـد و وزن      به مرور و با فروكاسـتن هيجانـات و تـب و تـاب بـازي     
اي هم اگر در اين دوره هست، بسامد اندكي دارد و صرفا جهت تفنن سروده شده  برساخته

ص است. استفاده از قافية مياني در شعر اين دوره به جهت جبران نقصان موسيقي به خصو
 شود. وزان طويل، فراوان يافت ميدر ا

تسلط شعراي اين دوره بر وزن و قافيه بسيار بالا است ولي به ويژه در غزل موسوم بـه  
پست مدرن و با ورود لغات امروزي و واژگان بيگانه مثل تولستوي، اسكيزوفرني، هيتلـر و  

شـعر را مخـدوش    پوشي كرده كه آهنگ و زيبـايي  هاي وزني چشم ..، شاعر از برخي سكته
  نموده است. 

خروج از وزن، رديف و قافيه نيز از مصاديق هنجارشكني و نوآوري در شعر ايـن دهـه   
است كه گاه به فراخور معنا و به زيبايي صورت گرفته و گاه در كـاربرد آن افـراط شـده و     

  شعر را از قالب غزل به كلي خارج كرده است. 
 

 نامه كتاب
  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. زن ني)؛ 1396آرام، مريم (

  ، چاپ اول، تهران: نشر امتياز. عاشق اگر باشي)؛ 1400ابراهيمي، كامران (
  ، چاپ اول، تهران: شالگردن.بايد براي خود پدري دست و پا كنم)؛ 1400ستوده، حنيف ( افخمي

  نيما. ، چاپ اول، تهران: آميخواستم شاعر شوم اما غذايم سوخت)؛ 1398اكبري، مليحه (
  ، چاپ دوم، تهران: كتابستان معرفت. ظهر علي الطلّوع)؛ 1400اكبرزاده، امير (

  ، چاپ اول، تهران: آرون.كرگدنيسم)؛ 1398انصاري، بهمن (
  بهشت.  ، چاپ اول، تهران: هنر رسانه ارديتاريخ ابرهاي بي)، 1400بنااسماعيلي، فرزانه (
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  ول: تهران: آنيما. ، چاپ ازدگي خواب)؛ 1398بهمني، محمدرسول (
  ، چاپ اول، تهران: تكا.ست جسمم غزل است اما: روحم همه نيمايي)؛ 1386بهمني، محمدعلي (

  ، تهران: نظري. مأخوذ به حيا)؛ 1400پارساخو، علي (
  ، چاپ اول، تهران: مؤسسه فرهنگي هنري شهرستان ادب.دقايق)؛ 1400تاج محمدي، سعيد (

  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. صيحريم خصو)؛ 1399ترسا، فاطمه (
  ، چاپ دوم، تهران، نشر نزديكتر. مؤنث )؛1397جبارپور ماسوله، ساجده (
  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. تشريح)؛ الف، 1397جعفري آذرماني، مريم (
  ، تهران: فصل پنجم. تو رها باش و دوست داشته باش)؛ب، 1397جعفري آذرماني، مريم (

  ، چاپ اول، تهران: تمدن علمي. شده زنان دل) 1398مريم (جعفري آذرماني، 
  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. نواحي)؛ 1396جعفري آذرماني، مريم (

  ، چاپ اول، تهران، مؤسسه فرهنگي هنري شهرستان ادب.مرتد )؛1399جهاندار، مهدي (
  رقة جاويدان.:بد، تهرانسيد ابوالقاسم انجوي شيرازي، وانيد،)1390( الدينحافظ، شمس 

، چـاپ اول، تهـران:   شناسـي غـزل سـبك هنـدي     طرز تازه/ سـبك )، 1384پور آلاشتي، حسين ( حسن
  انتشارات سخن.

، )1357) تا انقـلاب ( 1332جريانهاي شعري معاصر فارسي از كودتا ()؛ 1390حسين پور چافي، علي (
  چاپ سوم، تهران: اميركبير. 

  اول، تهران: فصل پنجم. ، چاپ مانيا)؛ 1399حيدري قيري، سجاد (
  ، چاپ دوم، تهران: توس.وزن شعر فارسي)؛ 1361خانلري، پرويز (

  ، چاپ اول، تهران: مؤسسه فرهنگي هنري شهرستان ادب. هياهو)؛ 1398محمدي، محمدمهدي ( خان
  ، چاپ اول، تهران: امتياز. نقطه ضعف)؛ 1399خرسندي، مجتبي (

  ، كرج: شاني.، چاپ اولسبز روشن)؛ 1399خلجي، حسن (
  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. ي توست كعبه ديوارهاي خانه)؛ 1399زاده، محمدمهدي ( درويش

، چاپ اول: تهران، مؤسسـه فرهنگـي هنـري شهرسـتان     هنوز باران است)؛ 1400دهقاني، ميترا سادات (
  ادب.

  . ، چاپ اول، تهران: ايهامآخرين روزهاي قرن)؛ 1400ذوالفقاري، سيد عليرضا (
  ، چاپ اول، تهران: نزديكتر. هنوز)؛ 1399زاده، ريحانه ( رسول

  ، چاپ اول، تهران: ايهام. زير انگشتهاي تشريح)؛ 1397رسولي مقدم، رحمت االله (
  ، چاپ اول، تهران: ايهام. زاويه)؛ 1398رسولي مقدم، رحمت االله (
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، چاپ اول، تهران: نقلاب اسلاميسير تحول در غزل فارسي از مشروطه تا ا)؛ 1379روزبه، محمد رضا (
  انتشارات روزنه. 

  ، چاپ چهارم، تهران: سوره مهر. ساليان)؛ 1397ساماني، سجاد (
  ، چاپ اول، تهران: ايهام. كوك لب)؛ 1399سبزوار قهفرخي، آرزو (

  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. من اگر قاطي كنم)؛الف،1396سلماني، محمد (
  ، چاپ دوم، تهران: نيماژ. ميخواهمت اي خواستة غيرحضوري، )؛ب1396سلماني، محمد (

  ، چاپ اول، كرج: آثار برتر. چاق رقصيدن با چند جذامي)؛ 1398سيفي، آرش (
 ترنجستان.  ، چاپ اول، تهران،عيلام بعد از حمله آشور بانيپال)؛ 1400شالبافان، رضا (

  ان: نشر آگه.، چاپ دهم، تهرموسيقي شعر)؛ 1368شفيعي كدكني، محمدرضا (
  ، چاپ دوم، تهران: نزديكتر. ضم)؛ 1397شكراللهي، سيد علي (

  ،چاپ اول، تهران: سيب سرخ. مصر و شكر)؛ 1398شكربيگي، حسين (
 ، چاپ دوم، تهران: علم. سير غزل در شعر فارسي)؛ 1386شميسا، سيروس (
  ، چاپ چهارم، تهران: فردوس. فرهنگ تلميحات)؛ 1373شميسا، سيروس (

  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. خروج)؛ 1399بازي، ميلاد (شه
  ، چاپ اول، تهران: نيماژ. منجنيق)؛ 1399صفا، حسين (

  ، تهران: سوره مهر. 2و  1، جاز زبان شناسي به ادبيات)؛ 1390صفوي، كورش (
  ،چاپ اول، تهران: آنيما. گريه بيدارمان نكرده هنوز)؛ 1397زاده، رضا ( طبيب

  ، چاپ اول، تهران: چشمه. شلتاق)؛ 1400رضا (طريقي، غلام
  مؤسسه فرهنگي هنري شهرستان ادب.، چاپ اول، تهران: قفسان هم)؛ 1396عباسلو، مژگان (

  چاپ اول، تهران: فصل پنجم.  سيب سرخي كه...،)؛ 1396عسكري، راضيه (
  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. سمت مينوها)، 1399عليزاده، زهرا (
  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. تن)؛ 1399علي ( عيسي بيكي،

  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم.  چكاد)؛ 1396فاضلي شهربابكي، افسر (
  ، چاپ دوم، تهران: فصل پنجم. حوت)؛ 1397فرجي، مهدي (

  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. شرحه)؛1396فرماني، مرضيه (
  ن، شالگردن. ، چاپ اول، تهراصفر و صد)، 1400قدياني، شادي (
  ، چاپ اول، تهران: ايهام. قار)؛1398قنبرزاده، اكبر (

  ، چاپ پنجم، تهران: نيماژ. بيمار بعدي)؛ 1399قنبرلو، ياسر(
  . 25- 24، صص17، شمارة 1373، مجلة شعر، اسفند تأملي در سير غزل)؛ 1373كاكايي، عبدالجبار (
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  ران: فصل پنجم. ، چاپ اول، تهتن تو خط بريل است)؛ 1399كاشي، محمد (
  ، چاپ اول، تهران: نشر علم. با بنجامين باتن وسط حوضي از غزل)؛ 1398عباسي، عباس( كريمي

  ، چاپ اول، تهران: ايهام. كوبه)؛ 1399مبشر، سعيد (
ادبي (ويژگيهاي شاهكارها)،  ترين عوامل تاثيرگذار بر متون اي تازه درباره مهم فرضيه)؛ 1401مجد، اميد (
  . 62- 45، 28، صص 4، شمارة 11ة نقد ادبي و بلاغت، دوره نام پژوهش

  ، چاپ اول، تهران: نزديكتر. ايستگاه بعد ميدان آزادي)؛ 1397محمدتقي، مهدي (
  ، چاپ اول: تهران، مؤسسه فرهنگي هنري شهرستان ادب. طيران)؛ 1400محمدعلي بيگي، عليرضا (

  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. يگذارمنام تو را بر هر خيابان م)، 1400مرادي، نازنين (
، چـاپ اول، تهـران: مؤسسـه فرهنگـي هنـري      چمدانت چقـدر جـا دارد  )؛ 1397مستشار نظامي، نغمه(
  شهرستان ادب. 

  ، چاپ اول، تهران: نشر نزديكتر. بدبياري)؛ 1396ملكيان، محمدحسين (
  وي.، مشهد: انتشارات آستان قدس رضتفسير آه)؛ 1398ملكيان، محمدحسين (

  ،چاپ اول، تهران: نصيرا. تاريخ را قضاوت مردان نوشته است)؛ 1398موسوي، راضيه (
  چاپ اول، تهران: نصيرا. اي و كوير در خانه است!، تشنه)؛ 1399موسوي، راضيه (
  ، چاپ اول، تهران: آنيما. سي سال زن بودن جهانم را عوض كرد)؛ 1397موسوي، راضيه (

  ها.  ، چاپ دوم: نشر سايهلقك بازي جلوي جوخه اعدامد)؛ 1397موسوي، سيد مهدي (
  ،چاپ دوم، كاشان: ادبستان نوين.خارج از بحث)؛ 1396ميرآقايي، مهدي (
  ، چاپ اول، كاشان: ادبستان نوين. عشق به زبان مادري)؛ 1400ميرآقايي، مهدي (

  هار.!، چاپ اول، تهران: كتاب بشعر نان نميشود)؛ 1400زاده، مهدي ( ميرزا رسول
  چاپ اول، تهران: چشمه.  فرجام،)؛1396ميرزايي، محمدسعيد (

  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم. تشرفّ)؛ 1399نقيب، سيدعلي(
  ، چاپ اول، تهران: فصل پنجم.خيابان خيال)؛ 1399نوروزي، امين (
 ، چاپ اول، تهران: آنيما. ي ارديبهشت يك زن بود وعصر نيمه )؛1398هاشمي، زهرا (


