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Abstract 

Multiple factors influence the interpretation of a poem. Each literary work can 
contain specific semantic possibilities that aid in its better interpretation. The 
mention of the time a poem was written, as provided by the poet, is one of the 
paratextual elements that contributes to the interpretation of the poem. In this 
research, conducted using a descriptive-analytical method, the issue of the poet's 
own interpretation of their poem and the mention of the time of composition as a 
factor for this self-interpretation is first addressed. By examining the works of some 
prominent contemporary Iranian poets, the impact of the poet's mention of time on 
the interpretation of poetry is categorized into five groups: 1. Mention of time in 
service of sociological critique of the work. 2. Mention of time in service of 
psychological critique of the work. 3. Mention of time in service of understanding 
the poet’s poetic evolution through developmental critique. 4. Mention of time in 
service of the discourse of the era in which the poem was written. 5. Mention of time 
in service of critiquing seasonal images and metaphors in poetry. In examining these 
categories, evidence from contemporary poets' works is presented for each of the 
five groups, followed by an analysis of them. The mention of the date of 
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composition in each of these five categories reveals the social, psychological, 
political, and aesthetic contexts of the poem, facilitating a more precise critique 
through examination, analysis, and interpretation. 

Keywords: Interpretation of poetry, self-narrative interpretation, composition date, 
literary criticism, contemporary poetry. 
 
Introduction 

Time is an essential and inseparable element in the interpretation of literary texts. 
From the perspective of thinkers like Martin Heidegger, time is not just a backdrop 
for events but the very condition for their occurrence. Poetry, in this sense, is not 
merely a product but an event shaped by its temporal context. 

Contemporary theories of hermeneutics and textual interpretation underscore that 
meaning is not solely embedded in the text but emerges through a dynamic interplay 
of context, authorial intent, reader reception, and paratextual markers such as titles, 
footnotes, dedications—and importantly, composition dates. The interpretative act, 
therefore, requires the consideration of all textual and extratextual signals that 
contribute to the unfolding of meaning. In this light, the date of composition 
assumes a significant role not merely as historical documentation, but as a deliberate 
tool that the poet employs to signal thematic, emotional, and contextual cues. 

In the field of contemporary Persian poetry, poets have increasingly chosen to 
annotate their poems with dates. This seemingly minor detail serves as a pivotal 
reference point that enriches the interpretative possibilities of the poem. Gérard 
Genette’s theory of paratextuality frames such additions as thresholds of 
interpretation—transitional zones between text and context that orient the reader’s 
perspective. Tzvetan Todorov also emphasizes that every literary work contains 
within it the guidelines for its own understanding. Following these theoretical 
frameworks, this study investigates the ways in which composition dates act as 
interpretive anchors in modern Persian poetry. 

This inquiry also touches upon the poet's role not just as creator, but as the first 
interpreter of their own work. In marking a date, the poet not only situates the poem 
temporally but also invites the reader into a shared horizon of understanding shaped 
by specific historical, psychological, and cultural conditions. Particularly in poetry 
that engages with moments of crisis, transformation, or introspection, the inclusion 
of a date allows for layered readings that connect the individual poem to broader 
societal or personal narratives. 
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Moreover, this study aims to fill a significant gap in Persian literary criticism 
where paratextual elements have often been overlooked in favor of purely formal or 
thematic analyses. By centering the composition date as a hermeneutic tool, the 
study aligns itself with contemporary movements in literary theory that emphasize 
textual openness, interpretive plurality, and the temporality of meaning-making. The 
study raises key questions: How does the presence or absence of a date influence the 
reader’s engagement with the poem? What additional interpretive depth is gained 
when a date is treated as a meaningful part of the poetic structure rather than 
mere metadata? 

To address these questions, the research adopts a descriptive-analytical 
methodology with a focus on interpretive depth. The study's objective is to explore 
how the presence of a recorded composition date by the poet contributes to 
multidimensional readings of a poem, especially in relation to historical, 
psychological, and aesthetic contexts. The analysis centers on identifying specific 
critical functions the date may serve, and on categorizing them systematically. 

The study sample includes a curated corpus of well-known contemporary Persian 
poets such as Nima Yushij, Forough Farrokhzad, Ahmad Shamlu, Sohrab Sepehri, 
Mehdi Akhavan Sales, and Mohammad-Reza Shafiei Kadkani. These poets were 
selected based on their frequent inclusion of composition dates and the critical 
significance those dates offer in unlocking deeper interpretive layers. Each poet 
represents a distinct style and ideological background, ensuring diversity and 
breadth in the analysis. 

The major contribution of this study lies in identifying five categorical 
interpretive functions of composition dates in poetry: sociological contextualization, 
psychological reflection, poetic development tracking, discursive framing, and 
seasonal symbolism. These categories emerged from inductive analysis of dated 
poems and were then theoretically grounded using literary criticism frameworks. 
Each category is elaborated with textual evidence to show how the composition date 
serves as a meaningful component within interpretive acts. 

Ultimately, the results demonstrate that the inclusion of a date by the poet is far 
from arbitrary. Rather, it functions as a deliberate device to connect the poem with 
broader external realities and inner psychological states. The findings argue that 
such temporal paratexts, while often neglected in criticism, hold key interpretive 
potential that can reshape the way we read and understand contemporary 
Persian poetry. 
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Materials & Methods 

This study employs a descriptive-analytical method, drawing on textual examples 
from prominent contemporary Iranian poets. The approach involves both theoretical 
grounding in literary criticism and close reading of texts, categorizing the 
interpretive functions of the date of composition across five primary lenses: 
sociological, psychological, developmental (formative), discursive, and 
symbolic/seasonal. 
 
Discussion and Results 

Through detailed textual analysis, five key interpretive roles of the composition date 
in Persian poetry are identified: 

1. Sociological Criticism: Poetic dates associated with significant historical 
events—such as political upheavals, revolutions, or regime changes—reveal how 
poets respond to or record their sociopolitical environments. For instance, poems by 
Nima Yushij addressing the Reza Shah period or Farrokhi Yazdi’s political critiques 
become more meaningful when viewed against their historical timestamps. These 
dates offer crucial insights into how poets served as chroniclers of 
societal transitions. 

2. Psychological Criticism: The date may also reflect the poet’s internal 
psychological landscape. By situating a poem within a particular moment of the 
poet’s life—marked by grief, illness, solitude, or existential reflection—the reader 
gains a deeper understanding of its emotional layers. Forough Farrokhzad’s poems 
dated close to her untimely death, or Ahmad Shamlu’s writings during his 
imprisonment, reveal emotional intensities and philosophical grapplings that would 
otherwise remain implicit. 

3. Formative Criticism: Tracking changes in poetic style, voice, or content over 
time allows critics to observe the poet’s development. Comparing early and later 
works of poets such as Sohrab Sepehri and Sadegh Hedayat through their recorded 
dates reveals transformations in language, imagery, and worldview. The 
chronological framing makes possible a diachronic study of stylistic evolution and 
thematic shifts. 

4. Discourse Analysis: The date helps position the poem within broader 
ideological, cultural, or intellectual currents. For instance, in the 1960s and 70s, 
themes of resistance, revolution, mysticism, and modernity influenced poetry. By 
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correlating poetic dates with prevailing discourses, one can discern alignment or 
divergence from dominant narratives. Shamlu’s revolutionary verse or Sepehri’s 
mystical existentialism acquire deeper resonance when anchored in their specific 
temporal context. 

5. Seasonal and Symbolic Imagery: Many poets draw inspiration from nature, 
and the date of writing can clarify seasonal references and metaphorical choices. 
Understanding that a poem was written in winter or spring may recontextualize 
imagery used by poets such as Mohammad-Reza Shafiei Kadkani or Sepehri. 
Seasonal metaphors of renewal, decay, or transition are often rooted in the actual 
atmospheric and emotional climate of the composition date. 
 
Conclusion 

One such factor that can aid in the interpretation and understanding of a poem is the 
poet’s own mention of the date of composition, which is often appended to the poem 
itself. This seemingly simple addition can play a significant role in the critical 
analysis of the work. The inclusion of the composition date serves five main 
interpretive functions: 

1. For Sociological Criticism: The time at which a poem is composed is often 
influenced by a range of social factors. Wars, coups, authoritarian regimes, corrupt 
systems, and similar elements impact the themes and imagery within a poet’s work. 
Poetry may sometimes serve as a mirror reflecting the events occurring at the time 
of its creation. When the poet includes the date of composition, they provide a 
historical context that enables a sociological reading of the work. 

2. For Psychological Criticism: In every poet’s life, events occur that leave 
significant psychological and emotional effects. Marriage, separation, aging, illness, 
travel, and other such experiences may take place during specific periods of the 
poet’s life. Mentioning the date of composition allows for a more accurate 
psychological exploration of the poet's mental and emotional state during that time 
and how those experiences influenced the poem. 

3. For Understanding the Poet’s Artistic Development: Over the course of a 
poet's literary career, there are advancements and regressions. Changes in style, 
school of thought, and evolving perspectives can be observed over time. Knowing 
the dates of various poems helps to establish a chronological order, facilitating the 
analysis of the poet’s stylistic and thematic evolution throughout their body of work. 
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4. For Situating the Poem within the Discourse of the Era: The history of 
contemporary Persian literature is filled with periods marked by various social, 
political, philosophical, and mystical discourses. Poets, influenced by these 
prevailing discourses, composed poems that reflect their time. By noting the date of 
composition, the reader is able to situate the poem within a particular historical 
framework and identify the dominant discourse of that era—thus enhancing the 
critical interpretation of the poem. 

5. For the Critique of Seasonal Imagery and Metaphor: Some poets have 
shown special affinity for particular seasons. Often, during certain times of the year, 
they composed poems shaped by seasonal influence, expressing specific emotional, 
psychological, or social states. By noting the season or time of composition, the poet 
assists the reader in analyzing and interpreting seasonal imagery and metaphors 
within the poem as purposeful elements aligned with the poet’s intent. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيمعاصر يپارس اتيادب
  1404، بهار و تابستان 1، شماره 15سال )، نامة علمي (مقالة پژوهشي دوفصل

  شعر توسط شاعر و شيسرا خيثبت تار
  شعر ريو تفس لينقش آن در تأو

  )يدر اشعار معاصر فارس يبررس(

  *يكيب ينقد دحامديس
  **مجيد منصوري

  چكيده
 ـ   كي ريو تفس ليبر تأو يعوامل متعدد امكانـات   توانـد  يم ـ ،يشعر موثر است. هـر اثـر ادب

 شيبهتر آن اثر كمك كند. ذكر زمان سرا ليباشد كه به تأو در دل خود داشته يخاص ييمعنا
شـعر كمـك    رياست كه به تفس يرامتنياز امكانات پ شود يشعر كه توسط شاعر ارائه م كي
 رياست؛ ابتدا به مسئلة تفس انجام شده يليتحل يفيبه روش توص كهپژوهش  ني. در اكند يم

 ـا يبـرا  يشدن به عنـوان عـامل   شعر توسط خود شاعر و ذكر زمان سروده  رينـوع تفس ـ  ني
نحوة  ران،ياز شاعران مطرح معاصر ا ياشعار برخ يررسخودنوشت پرداخته شده و ضمن ب

است: ذكر زمـان   شده ميدسته، تقس نجشعر به پ ريذكر زمان توسط شاعر بر تفس يرگذاريتاث
شناسانة اثر، ذكر زمـان در   اثر، ذكر زمان در خدمت نقد روان يشناخت در خدمت نقد جامعه

ذكر زمـان در خـدمت گفتمـان     ،ينيشاعر به كمك نقد تكو يخدمت شناخت تكامل شعر
در شـعر. در   يو اسـتعارات فصـل   ريعصر سرودن شعر، ذكر زمان در خـدمت نقـد تصـاو   

 انياز پنج دسته، ب كيهر  ياز اشعار شاعران معاصر برا يشواهد ها؛ يبند دسته نيا يرسبر
 ـاز ا كيدر هر  شيسرا خياست. ذكر تار ها پرداخته شده آن ليشده و سپس به تحل پـنج   ني

 ـشـعر را نما  يشناخت ييبايو ز ياسيس ،يشناخت روان ،ياجتماع يها نهيدسته؛ زم كـرده و   اني
 .كند يم ليآن، تسه تر قيشعر را به جهت نقد دق ليوو تأ ليتحل ،يبررس

 

 Naghdi_hamed22@yahoo.com ،همدان نا،يس يدانشگاه بوعل ،يفارس اتيزبان و ادب يدكتر يدانشجو *
  m-mansori@araku.ac.ir ،مسئول) ةسندي(نو دانشگاه اراك، اراك ،يفارس اتيگروه زبان و ادب اريدانش **

  17/10/1403، تاريخ پذيرش: 20/07/1403تاريخ دريافت: 

  



  1404، بهار و تابستان 1، شماره 15سال  ،معاصر يپارس اتيادب  178

 

 .شعر معاصر ،ينقد ادب ش،يخودنوشت، زمان سرا ريشعر، تفس ليتأو ها: دواژهيكل
  
  مقدمه. 1

» دهنـد.  زمان، چيزي اسـت كـه درآن رويـدادها رخ مـي    «است كه:  در تعريف زمان آمده
رويداد مد نظر ما، شعر است. هـر شـعري،    و )Martin Heidegger(. )44: 1398(هايدگر، 

تاريخ سرايشي دارد؛ از نخستين اشعاري كـه بشـر سـروده تـا شـعرهايي كـه هـر روزه        
سرايند. سرودن شعر، قدمتي بسـيار دارد و پـيش از علـوم اساسـي      شاعران مختلف، مي

هاي بشري، شـعر اهميـت    در بسياري از تمدناست چنان كه  ديگر، بين بشر رواج داشته
 است. الايي داشته و مقدم بر بسياري از علوم ديگر بودهب

نشدني است  يك شعر، زمان عنصر مهم و حذف )Hermeneutics( يهرمنوتيك بررسي در
هاي هرمنوتيك مدرن،  است. يكي از ويژگي و هر عبارتي در يك زمان مشخص نوشته شده

معنايي در خدمت تأويل يا  تواند به عنوان يكي از امكانات زمان سرايش هر اثر است كه مي
امكانات معنايي، به فهم و تأويل خود  ارائةتواند با  اثر ادبي، خود مي فهم بهتر اثر قرار گيرد.
امكان ندارد اثري را اعم از ادبي يـا  «معتقد بود كه:  )Tzvetan Todorov( كمك كند. تودورف

جاي ديگـري بـه جـز    غيرادبي، براي خودش و در درون خودش و بدون فرافكندن آن در 
» توان گفت هر اثر خـود بهتـرين شـرح خـود اسـت.      خودش تأويل كرد... و به عبارتي مي

تواند به تفسـير و تأويـل آن اثـر كمـك      بنابراين اثر ادبي، خود مي .)162: 1394سجودي، (
اسـت.   پيرامتن را ارائـه كـرده   ةهاي اخير نظري نيز، در سال )Gérard Genette( كنند. ژرار ژنت

هسـتند.  آن   اي مربوط به رود كه خارج از روايت اما به گونه پيرامتن براي مطالبي به كار مي
گفتارها،  باشند مانند پيش طور فيزيكي به محمل روايي ضميمه شده ها به ممكن است پيرامتن

هـاي   ن مثـل يادداشـت  ها ممكن است خـارج از مـت   پيرامتن . ها و... فهرست مطالب، عنوان
تفسير ما را از روايت تغيير بدهند و گـاهي بسـيار    ةتوانند شيو ها مي نويسنده باشند. پيرامتن

شـدن يـك شـعر،     زمان سروده ) H. Porter Abbott( .)398: 1397تأثيرگذارند. (ن.ك: ابوت، 
انـد از  تو اثر ضميمه شود، يكي از مـوارد پيرامتنـي اسـت كـه مـي       هاگر توسط خود شاعر ب

اطلاعاتي از آن شعر و امكانات معنايي شعر رهنمـون كنـد.    هاي مختلف، مخاطب را به جنبه
در اين حالت، شاعر به عنوان نخستين مفسر اثر خـود، بـا دادن اطلاعـاتي در مـورد زمـان      

دهـد و تفسـيري    سرودن شعر، مخاطـب را در درك بهتـر برخـي زوايـاي اثـر يـاري مـي       
دهد. اين تاريخ سرايش ، جزيي از شعر و يكي از امكانات  ئه ميخودنوشت از شعر خود ارا
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تواند مفسر حالات مختلف اجتماعي، روحي،  از جهاتي مي شود كه معنايي آن محسوب مي
  رواني و سبكي شاعر باشد.

  
  بيان مسأله 1.1
و  ريتفس ـ يمـتن بـرا   ييو از امكانات معنـا  يرامتنيپ يشعر، عامل كيشدن  زمان سروده ذكر

: ذكـر  ميهـا هسـت   پرسش نيا به ييگو پژوهش به دنبال پاسخ نيآن است. در ا تر قيتأويل دق
 ريتـاث  ةشعر كمك كند؟ نحو ريبر تأويل و تفس تواند يم زانيشعر تا چه م كيزمان سرودن 

  بهتر متن به چه شكل است؟ ريذكر زمان بر تفس
 نيدر خدمت نقد شعر باشد. ا تواند ياست كه ذكر زمان به پنج صورت، م نيما ا ضيةفر

اثر، ذكر زمان در خدمت  يشناخت پنج دسته عبارت است از: ذكر زمان در خدمت نقد جامعه
شـاعر بـه كمـك نقـد      ياثر، ذكر زمان در خدمت شناخت تكامـل شـعر   ةشناسان نقد روان

 ريعصر سرودن شعر، ذكر زمان در خدمت نقد تصاو ذكر زمان در خدمت گفتمان ،ينيتكو
  .در شعر يتعارات فصلو اس

 دهـد  يآن اشعار نشان م ليسرودن شعر توسط شاعر و تحل خيذكر تار يبررس نيهمچن
 ياسيس ،يشناخت روان ،ياجتماع يها نهيزم توان يشعر؛ م كي شيزمان سرا انيب ةكه به واسط
 ييغـا  هـدف  .ابـد يشـعر، سـهولت    ريو تفس ليشناختي شعر را كشف كرد تا تحل و زيبايي
شعر توسط شاعر، به عنـوان   كيشدن  است كه نشان دهد ذكر زمان سروده نيا زيپژوهش ن

و درك  كنـد  يبهتر شـعر كمـك م ـ   ريبه تأويل و تفس ،يخودنوشت ادب رياز تفس لفهمؤ كي
از مـتن   يتـر  قي ـعم ييمعنـا  يهـا  هي ـلا افـت يو بـه در  بخشـد  يمخاطب را از آن بهبود م ـ

  .رساند يم  ياري
  

  پژوهش روش 2.1
سـت كـه   ا گونه نياست و ساختار آن بد انجام شده يليتحل يفيتوص ةويحاضر به ش پژوهش

ذكر زمان در خدمت  يرگذارينحوة تاث ران؛ياز شاعران معاصر ا ياشعار برخ يپس از بررس
 قي ـتحق نيا يةاز آن جا كه تك ؛يبند دسته ني. پس از اشود يم يبند اثر دسته ريو تفس ليتحل

از  يمتعـدد  يهـا  اسـت؛ شـاهدمثال  » آن ريسرودن شعر بر تفس ـ خيذكر تار رياثت« يبر بررس
ذكـر شـده، از    يهـا  ها متناسـب بـا دسـته    از آن كيارائه و هر  رانيشاعران مطرح معاصر ا

  .شود يم يمتن، بررس ليمختلف نقد و تحل يها حوزه
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 تحقيق ةپيشين 3.1
تأويل متن است و بـه خـود شـاعر و     جا كه رويكرد اين تحقيق مبتني بر هرمنوتيك و از آن

تـوان گفـت    شود؛ مـي  ارجاع او به تاريخ سرايش شعر در جهت فهم و تأويل شعر، نگاه مي
اين نگاه، در تحقيقات محققان پيشين كـه حـول محـور زمـان و شـعر انجـام شـده، ديـده         

  شود: يزمان و شعر اشاره م ةشود. با اين حال به چند مورد از تحقيقات پيشين در حوز نمي
زمان در شعر فـروغ فرخـزاد و نـازك الملائكـه، بررسـي      «اي با عنون  ناظميان در مقاله

كند، اما  اشاراتي به عنصر زمان در شعر اين دو شاعر مي» تطبيقي دو شعر بعد از تو و افعوان
هـاي شـعري ايـن دو شـاعر و معنـاي محتـوايي زمـان در         اشارات او بيشتر در مورد دوره

  )220- 207: 1389مله تقدير، دهر و... است. (ناظميان، اشعارشان از ج
است نيز، عامل » نظم، تداوم و بسامد«ي ژرار ژنت در مورد عنصر زمان كه شامل  نظريه

بررسي عنصر زمان در روايت با تأكيد بر حكايـت   «ي  ها است: مقاله نگارش چند مقاله بوده
بررسي ساختاري «)؛ 217- 199: 1386زاده و رجبي،  (غلامحسين» اعرابي درويش در مثنوي
(رنجبـر و  » اي از داستان كوتاه دفاع مقدس ژرار ژنت در نمونه ةعنصر زمان بر اساس نظري

هـاي عنصـر زمـان در حكايـات فرعـي       بررسي جلـوه «) و نيز 131- 105: 1390همكاران، 
ژنـت   ) همگي به بررسي نظريات ژرار239- 215: 1397پور،  (عندليب و حسام» نامه مرزبان

اند. در اين مقالات بيشتر به زمان دسـتوري، سـرعت در    در مورد زمان در اين متون پرداخته
نگري، تداوم، نظم، بسـامد و... پرداختـه    روايت، رعايت توالي زماني در پيرنگ وقايع، آينده

  است. شده
 به بررسـي احتمـال تغييـر تـاريخ    » مسئلة تاريخ سرايش اشعار نيما« ةجواهريان در مقال

كند كـه نيمـا بـه     پردازد و اين فرضيه را واكاوي مي برخي از اشعار نيما توسط خود نيما مي
اسـت.   برخي دلايل در مظان اتهام بوده كه تـاريخ سـرايش برخـي اشـعارش را تغييـر داده     

گيـرد   اين ادعاها تا چه ميزان صحيح بوده و نتيجه مي اين مسئله پرداخته كه نويسنده بيشتر به
هاي اين اشعار باشد. (جواهريان،  نويس تواند تاريخ نوشتن پيش اريخ مورد ادعا، مياين تو كه

  )212تا191: 1402
» شعر معاصر ليدرنقد و تحل شيسرا خياعتبار تار زانيم يبررس«صدري نيا نيز در مقالة 

ي دسـتكار  نيشاعر از ا يها زهيشعر و انگ كي شيسرا خيدر تار يدستكاربه بررسي مسئلة 
پرداخته است. محتوا، روش تحقيق و نتايج اين تحقيق با پژوهش پيش رو متفاوت است و 
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ما در پژوهش پيش رو به تاثيرگذاري ذكر تاريخ سرايش شعر در نقد جامعه شناختي، روان 
  ايم. شناختي، تكويني، گفتمان و تصاوير و استعارات شعري پرداخته

ت با هـدف و روش پـژوهش حاضـر اسـت.     چه در اين تحقيقات انجام شده، متفاو آن
از راه بررسـي   باشد كه شد، هدف اين تحقيق، فهم و تأويل اثر مي كه پيش از اين گفته چنان

  شود. مي شده؛ انجام  در تاريخ سرايش شعر كه توسط خود شاعر به شعر اضافه
  
  بررسي، تحليل و مباني نظري .2

 )Sociological Criticism( يشـناخت  جامعـه ذكر زمان سرايش در خدمت نقد  1.2
  شعر

كه براي جسـتجوي   سرودن خود باشد. چنان ةهاي خاص زمان تواند بيانگر ويژگي هر اثر مي
فرهنگي و تاريخي هنرمنـد  - بايد راجع به زندگي و شرايط اجتماعي«مراد و مقصود مؤلف 

» نمـود.  هنرمند مـرتبط هاي اثر را با شرايط زيستي  مايه به تحقيق پرداخت و كوشيد تا نقش
هاي اجتماعي و  لفهؤتوان م شدن شعر نيز، مي با بررسي زمان سروده .)441: 1393(ضيمران، 

  كند. فرهنگي از زندگي شاعر يافت كه به تأويل متن كمك مي
دوران معاصر ما، سرشار از اتفاقات مهم اجتماعي است كه مقـاطع مختلـف از زنـدگي    

  انداخته. در واقع  ها سايه هاي هنري و ادبي آن ر فعاليتاست و ب شاعران را دربرگرفته
توان محتواي فرهنگي، هنري، علمي و فلسفي موجود در آثار مختلف را به نوعي با  مي

هاي مختلف ارتباط داد. بدين ترتيب اثر ادبي  ها و مكان مفاهيم اجتماعي، تاريخي زمان
اثر در  موقعيت تاريخي و اجتماعي كهگرا بين نويسنده،  اي ساخت يا هنري حاصل رابطه

  .)76: 1389پور،  (كهنموئي كند. ن را دريافت ميه آاي ك آمده و خواننده وجود آن به

كـرده و   نيما يوشيج از شاعران مهم معاصر ايران است كه در عصري پراتفاق زندگي مي
شـدن   سـروده اشعار او، بازتاب برخي وقايع و وحوادث اجتماعي عصر اوست. نيما، تاريخ 

تواريخ ذكـر شـده در پايـان اشـعار،      ةاست. هم بسياري از اشعارش را به شعر ضميمه كرده
اي مشخص از تاريخ معاصر ايران را نشان دهد؛ امـا برخـي از ايـن تـواريخ،      تواند دوره مي

  است. ثيرات مهمي بر جامعة ايراني گذاشتهأهاي خاصي دارد كه ت اشاره به زمان
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اسـت.   سروده شده 1305ارديبهشت  14نيما يوشيج، در تاريخ » گاراز تركش روز«شعر 
جاي جاي اين شعر، نمادهـا و   .اين تاريخ، ده روز پس از تاجگذاري رضاشاه پهلوي است

  داده در كشور باشد: تواند بازتابي از نارضايتي شاعر از وقايع رخ تصاويري است كه مي
آشوب/ در قصر تو رقص بود و آواز/ حق هر جاي فرشته بود مغلوب/ ديوان پليد اندر «

: 1399(يوشـيج،  » ها گهرهـا  ريخت ز چشم داد نشان آن پليدان/ مي ها گريزان/ مي بود به راه
147 -148(.  

نيما اين شعر را در زماني سروده كه شاعري رمانتيسـت بـوده و ايـن شـعر او از دسـته      
انتيك شكست در ايران شعر رم«شوند؛ آن چنان كه  شعرهاي رمانتيك شكست محسوب مي

گيرد، يكي پس از شكست مشـروطه   هاي سياسي اجتماعي اوج مي درست پس از شكست
فرشـتگان مغلـوب، ديـوان در     .)133: 1398(فتوحي، » در شعرهاي نيما... 1300در حدود 

هـا،   آشوب، در رقص و آواز بودن قصر شروران، گريزان بودن حق و گريـان بـودن چشـم   
است كه حاكي از اندوه فراگير اجتمـاعي اسـت؛ انـدوهي كـه پـس از      تصاوير و نمادهايي 

شكستي بزرگ در جامعه به وجود آمده و سرشكستگي عظيمي نصـيب آنـان كـرده چنـان     
ستيزي را هدف خود نشان داده  است. نيما در ادامة شعر، ظلم ها جاري كرده اشك از چشم كه

  كند هرگز از آن دست نخواهدكشيد: و اشاره مي
دشمن جهانخور/ سازد همة فضاي را پر/ هرگز نشود خروش من كم/ گـر از   ةوزگر ز«

 .)148: همان» (همه جا غبار خيزد/ بر راه من و به من بريزد/ بر من نشود طريق من گم

خـورد و   اين شعر از سلطنت رضاشاه و ظلمي كه به مردم رفته، اندوه بسيار مـي در نيما 
از رهگـذر دانسـتن    سيري كه تا كنون مطرح شد، همـه كند. تفا احساسات خود را منتقل مي

 ـ  شدن اين شعر به دست آمده تاريخ سروده هـاي   زنـدگاني نيمـا و دوره   ةاست. بررسـي زمان
گذاري رضاشاه، ما را به فهمي  شدن اين شعر در نزديكي ايام تاج شعري او و علم به سروده

شدن توسط خود شاعر است كـه   دهمهم، ذكر زمان سرو ةكند. نكت تر از اثر رهنمون مي دقيق
  نوعي تفسيري خودنوشت در جهت فهم و تأويلي صحيح از اثر است.

گذاري رضاشاه در اشعار شاعران  ذكر زمان سرودن شعر در تاريخ شروع سلطنت و تاج
است كه مصـادف   سروده 1304اي در تاريخ آذرماه  ديگر نيز وجود دارد. فرخي يزدي قطعه

  شود: اغاز مي گونه ضاشاه در مجلس موسسان است. شعر فرخي اينبا به سلطنت رسيدن ر
 يكن ـ يم تيوجدان كش حكا خيتار يآنچه ا   از دروغ ري ـانه و غنبود به جـز از افس ـ  يتراس
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ــ  ـ س يب   زاناســ ييوب گــوادم مغلــت از خــجهــ يب  ـاب حمبب از خـائن غال  يكن ـ يم ـ تي
 يكن ـ يم ـ تيجنا يجان يزان كه در هر روز ا   اهيس تيچشم مردمان چون شب بود رو شيپ

 كنـي  ايت ميـد از اين از او هم اظهار رضـبع   تس ـيحكمفرما گر چه ن ييز نارضااز رضا ج
  ).92: 1398 ،يزدي ي(فرخ

انتقاد از اوضاع اجتماعي و وضع نامطلوب زمان خود  صراحت بهفرخي در اين قطعه با 
شود كه  است. او با انتقاد از تاريخ، معتقد است كه در نهايت از رضاشاهي تمجيد مي پرداخته

رضاشـاه را خـائن و    ،به جز نارضايتي عمومي، عملكردي نخواهد داشت. او در ايـن شـعر  
داند. اين  خواهد حكومت كند؛ سياه مي نان ميجاني لقب داده و حال مردمي كه رضاشاه بر آ

شدن شـعر كـه مصـادف بـا بـه       زمان سروده ةهاي موجود در شعر در ساي القاب و تعريض
ن اشاره كرده و زمينة تفسير بهتري از شـعر خـود   آ است و شاعر به سلطنت رسيدن رضاشاه

  است. فراهم كرده
فارسي به عنـوان زمـان سـرايش    هاي خاص ديگري نيز در اشعار شاعران معاصر  تاريخ

است كه نقش مهمـي در   1332مرداد  28است. يكي از اين تواريخ، كودتاي  شعر، ذكر شده
است. اين دوران از اين جهت بـه دوران سـلطنت    تحول و تكامل شعر معاصر فارسي داشته

ر و ترين اثر كودتا ايجاد اخلال در روند توسعة سياسي كشو منفي«رضاشاه شباهت دارد كه 
پس طبيعتا اشعار  .)509: 1401(سميعي، » عقب راندن آن به دوران ديكتاتوري رضاشاه بود.

سروده شده در اين دو دوره يعنـي اوايـل سـلطنت رضاشـاه و دوران پـس از كودتـا، نيـز        
بـا   را شناختي مشابهي خواهند داشت. اخوان ثالـث، شـعري   هاي اجتماعي و جامعه ويژگي
است. اين تاريخ، مصادف با روزهـاي پـس از    سروده 1332اسفند  در تاريخ» خوشا«عنوان 

مرداد است. اخوان شعر را در زندان سروده و فضاي نااميدي زندان بر نااميـدي   28كودتاي 
  است: اجتماعي كودتا افزوده شده

ــ ــاكگنـ ــادافه نـ ــرده بـ  ـا د كـه دا دانخ   دنيره كشـ  سـت ين يدرد كم ـ ني
 ستين يرستم م،يبا كه گو م،يه گوچ   ژنيــشــد چــو ب مبينصــ يچــال هيســ
ــه ابـ ـ   ينه كـام لـب در تش ـ  خشك يا ريبم ــتك ــر س ــتين يرون را نم  س

  .)1/31ج :1395(اخوان ثالث، 
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داند. نااميـدي   اي ناعادلانه مي داند و به زندان افتادنش را نتيجه گناه مي اخوان، خود را بي
كشد. نااميدي و احساس ناعـدالتي، معلـول    نميزند و حتي اميد منجي نيز  در شعر موج مي

كنـد.   مرداد است كه دوران ديكتاتوري رضاشاهي را تكرار مـي  28فضاي اجتماعي كودتاي 
ذكر اين زمان توسط شاعر، عامل مهمي در فهم بهتر اثر اسـت كـه بـا توجـه بـه عوامـل و       

ان نيـز يكـي از   خـو ا اسـت كـه   هاي اجتماعي و شعر انتقادي عصر كودتا سروده شده مؤلفه
اسـت. (شـفيعي    شاعران جوان آن عصر است كه بيشتر اشعارش پس از كودتا عرضه شـده 

  .)59: 1395كدكني، 
نااميدي  ةدهند زماني سروده كه نشان ةشاملو نيز، متاثر از فضاي كودتا، اشعاري در آن باز

شدن  ودهچنين آمادگي شورش اجتماعي است. او تاريخ سر اجتماعي و فضاي اختناق و هم
ــعر  ــه«ش ــرده 1332را » م ــر ك ــرده   ذك ــعر ضــميمه ك ــان ش ــه پاي ــعر  اســت و ب اســت. ش

  شود: مي   اغاز گونه اين
است/ چراغ قريه پنهان است/ موجي گـرم در خـون بيابـان     بيابان را، سراسر، مه گرفته«
  .)114: 1398(شاملو، » است

ن سمبوليسـم  آ كـه بـه   اسـلوبي اسـت   بـه «گيري از نمادها  شعر شاملو در اين جا با بهره
بيابان نماد كشور ايران است  .)23: 1398(شميسا، .» نديگو يم )Social Symbolism( ياجتماع

هاست. اما موج گرم  ثري از آباداني ندارد و مه، نماد پنهان شدن حقايق و ناديدن واقعيتا كه
وقوع بيابد. كه در خون بيابان است، همان شورش اجتماعي است كه ممكن است هر لحظه 

  نمادهاي اجتماعي در تمام اين شعر جريان دارد. از جمله نمادهاي ديگر:
از هر  ريزدش آهسته بيابان، خسته/ لب بسته/ نفس بشكسته/ در هذيانِ گرمِ مه، عرق مي«
  .)114: 1398(شاملو، » بند

كسـته  خسته بودن بيابان كه نشان از كرختي و نااميدي اجتماعي جامعة ايـران دارد و بش 
گفـتن   كشـيدن و سـخن   بودن نفس نيز، نماد اختناق مردم در آن عصر است كه تـوان نفـس  

ين نمادها و ارتباط آن با فضاي خاص اجتماعي ايران پـس از كودتـاي   ا ندارند. پي بردن به
شدن كه توسط شـاعر بـر شـعر ضـميمه شـده؛       بدون دانستن تاريخ سروده 1332مرداد  28

  است. عملي سخت و بعيد
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  شعر )Psychological Criticism( يشناخت روانذكر زمان در خدمت نقد  2.2
ثر تـأ هاي دروني شاعر باشد كه م بخشي از ضمير و ويژگي ةتواند نمايان كنند هر شعري مي

از عوامل مختلفي است. برخي از آثار ادبي از آن جا كه تحت تاثير عوامل مختلف دروني و 
شناسـانه هسـتند.    اند؛ نيازمند نقـدي روان  احساسات سروده شدهچون عواطف و  انساني هم

نقد روانشناسانه با طرح مطالبي در باب ناخودآگاه شخصي و جمعي، صور مثـالي و امثـال   «
» اسـت.  ها در آثار ادبي، به نقد ادبي عمق و نوعي جنبـة پيشـگويانه و رازآميـز بخشـيده     اين

از  ياريدر سرودن بس ينقش مهم يعوامل روان كرد كه انيب توان يم .)251: 1388(شميسا، 
 يتوجه مشخص و قابل راتيعوامل تأث نيموارد، ا يحال، در برخ ني. با اكنند يم فاياشعار ا

 ـ  نديدر فرآ يا ژهيطور و بر شعر دارند و به عوامـل، بـه    رياز سـا  شيخلق اثر مؤثر بـوده و ب
ضمير ناخودآگاه نويسنده و شـاعر   تاثير فعاليت«.در اين نقد كنند يشدن شعر كمك م سروده

  .)298: 1395(ميرصادقي و ميرصادقي، » گيرد. در طول كار آفرينش موردمطالعه قرارمي
توانـد دربردارنـدة    مـي  اسـت؛  شدن شعر كه بر برخي اشعار ضـميمه شـده   تاريخ سروده

 اطلاعاتي از زندگي شخصي و زيست رواني شاعر باشد. مثلا شعر پايـاني از آخـرين دفتـر   
است. شاملو ايـن تـاريخ را بـه شـعر      شعري شاملو، احتمالا آخرين شعري است كه سروده

اسـت   . اين شعر چند ماه پيش از فوت شاملو سروده شده1378اسفند  12است:  اضافه كرده
است. ذكر تـاريخ سـرايش ايـن شـعر و تصـاوير و نمادهـاي        درگذشته 1379و او در سال 

نگـاه   ؛كنـد  ني عمر او و تلقي شاعر از مـرگ رهنمـون مـي   شعري آن، ما را به روزهاي پايا
است.  او شكل گرفته اش، در ناخودآگاه هاي مختلف زندگي خاصي به مرگ كه در تطور دوره

  كند: اغاز مي گونه او شعر را اين
هـا تهـي/    خانه ها/ چشم هاي پيش و پس/ ستون استخوان انتها/ به طول زمان كژمژ و بي«
  .)1053: 1398(شاملو،  »ها همه ن/ يكي برنامده فرياد/ فروريخته دندانها عريان/ دها دنده

ها  ها و عرياني دنده ها در طول زمان، فروريختن دندان پيش و پس شدن ستون استخوان
دهد. شاملو در اين شعر و  هاي پاياني عمر را نشان مي و... به وضوح پيري و فرسودگي سال
گويد. با  چنان از عشق و خيال يار سخن مي مرگ، هم در اين فضاي آميخته به فرسودگي و

  كشد: اين حال كاملا پذيرفته كه مرگ نزديك است و او را انتظار مي
تر كـه خـوابم بـه     اما خيالت را هنوز/ فراگرد بسترم حضوري به كمال بود/ از آن پيش«

  .)1054: (همان »ژرفاهاي ژرف اندركشد
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پـردازد.   صلي شعر خود يعني مـرگ و هسـتي مـي   شاملو پس از سخن با يار، به مسئلة ا
شاملو و اخوان در «هاي اساسي شعر شاملو است چنان كه  توجه به بودن و هستي از ويژگي

بنـدهاي پايـاني شـعر،    . )193: 1398(شميسـا،  » اند. اشعار خود از بودن و شدن سخن گفته
  او به مرگ است: اشارات شاملو به مسئلة حيات و نگاه

گاه دانستم/ كـه مـرگ/    بايست نپبنداري./ آن ترجمان حيات/ تا قيلوله را بيگفتم اينك «
  .)1054: 1398(شاملو، » پايان نيست

شود، نشان از پذيرش مرگ توسـط شـاعر دارد. شـاعر بـا      عباراتي كه در شعر يافت مي
گيري اين معاني در ناخودآگاه خـود، ايـن شـعر را     مرگ و جاي ةثيرپذيري رواني از مسئلأت
رو در اين شعر؛ تلقـي   رفته و فرصت كم پيش دادن پيري و عمر ازدست است. نشان رودهس

دهـد و ايـن نمـايش از طريـق بيـان       شاعر از مرگ و نحوة مواجهة او با مرگ را نمايش مي
هاي  شود. ذكر تاريخ سرايش شعر، مخاطب را متوجه زمينه تاريخ سرايش شعر، ملموس مي

كنـد تـا ببينـد     حدودي او را به روان و ضمير شاعر آشـنا مـي  كند و تا  سرايش اين شعر مي
است. علم به تاريخ سرايش  ن را پذيرفته، چگونه شعري سرودهآ شاعري نزديك به مرگ كه

  شده، در تأويل و فهم اين شعر موثراست. شعر كه توسط شاعر به مخاطب داده
يـك دورة خـاص از    هاي روحي تواند بيانگر ويژگي هاي شعري ديگري كه مي از نمونه

اين شعر  از فروغ فرخزاد است. تاريخي كه فروغ به» متروك ةخان«زندگي شاعر باشد؛ شعر 
است. شاعر در آن تاريخ در اوج اختلافات با همسر خود بـوده و   1334ضميمه كرده، بهار 

دخالـت بعضـي از دوسـتان فـروغ، ايـن       1334در سال «است.  در آستانة جدايي قرار داشته
  شود: غاز ميآ گونه شعر اين .)21: 1399(فرخزاد، » فات را به جدايي كشاند.اختلا

 ـون از آن خم اكن ـدان ــ   ة دوران ــ يادشـ ــپ يدگزنـ  هرگرفتـ
ــات   يبه زار يون كه طفلدانم اكن ــم ــم از هج ــادر گرفت  هر م
 و سرد يخال ياز بستر ينقش   مالي ـدر خ دود يان م ـهر زم

 م و دردرا در آن با غ ـ يكريپ   دينوم دهيكه كاو ينقش دست
  )138(همان: 

جا كه علاوه بر زمان، به مكـان سـرايش يعنـي تهـران اشـاره شـده؛        در اين شعر، از آن
اسـت. فـروغ    احتمال قوي در زمان اوج اختلافات خانوادگي و آستانة جدايي سروده شده به
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اهواز رفت... چندي نپاييد كـه بـار ديگـر بـه      بهبا شوهرش پرويز شاپور  1332در سال «كه 
ها را در خود نيافتـه   تهران بازگشت، او و شوهرش نيروي كنار آمدن و رها كردن ناهمگوني

بنابراين در هنگامة جدايي، از خانة مشـترك خـود خـارج شـده و در      .)20: همان» (بودند.
گريـد؛   از جدايي مـادر مـي   ي كهاز او دور است از پر گرفتن شادي و كودك نالان اي كه خانه

 سرايد: گويد. او در ادامه چنين مي سخن مي

يـ    لگ گرن   آن ةيااز و در ســـره بـــجـــپن  دههـا بـه زردي كش
ــآب گ   ة درانر شـــاده بـــتـــاف ردهپـــ ــهل ــ دان ب ــاخ  دهير رس
 ذاردگ ـ يقـدم م ـ  نينرم و سنگ   نور يسرد و ب يا دهيا ده بگرب

 اردسـپـ دم مــيوي عــره بــه ســ   شيعلة خوش نيشمع در آخر
  )139: همان(

بينـد. او گياهـان را زرد    فروغ، در اين قسمت، همه چيز را در مرگ و رو به نابودي مـي 
آب، گربه را كور، نور را خاموش شده و حتي اشيائي مانند پردة در را رو  شده، گلدان را بي

در شعرهاي فروغ فرخزاد، انديشة زوال و تباهي انسـان و جهـان بـر    «د. البته بين به زوال مي
و انديشة زوال در شعر او پيش از اين نيز،  .)80: 1398(فتوحي، » همة تصويرها تسلط دارد.

سابقه دارد اما تباهي و زوال حاضر در اين شعر، صراحت مشخصي دارد و شخصي اسـت.  
 از نـوع  كلـي در شـعر فـروغ، فلسـفي اسـت و      افسردگي و سرخوردگي نيـز بـه صـورت   

 »اسـت  از لحاظ تجربة حياتي سرش به سـنگ خـورده   سرخوردگي فلسفي انساني است كه«
اما در اين شعر، بيشتر سرخوردگي و انديشة تبـاهي ناشـي از    .)70: 1395(شفيعي كدكني، 

اه شاعر تجربة شخصي زندگي خود شاعر است. تصاوير موجود در اين شعر، روان ناخودآگ
از بيان  را هدف او و است را در مواجهه با بحران جدايي، به صورت واضحي مشخص كرده

ن ضـميمه كـرده، تصـوير    آ است. ذكر زمان سرودن اين شعر كـه شـاعر بـه    شعر عيان كرده
  است. تري از علل روحي و عوامل رواني موثر بر سرودن اين شعر به مخاطب داده دقيق

  
 ينيشاعر به كمـك نقـد تكـو    يخدمت شناخت تكامل شعرذكر زمان در  3.2

)Formative criticism(  
شـود. سـبك شـعري     ها سـروده مـي   هاي زماني خاصي از زندگي آن اشعار شاعران در بازه

هاي شعري خـود؛ تحـول     شاعران در ادوار مختلف عمر، با تغييراتي در فرم، محتوا و قالب
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تواند به مخاطب ايـن امكـان را    اشعار شاعران، گاهي ميشدن  ابند. دانستن زمان سرودهي يم
 ،شدن ها را به ترتيب تاريخ سروده اشعار شاعران را به لحاظ زماني مرتب كند و آنه بدهد ك
بندي سبكي كند و فرآيند تحولي فرم، محتوا و قالب آن را بررسي كند. از طرفـي، هـر    دسته

هايي گوناگون، دست بـه دسـت    گيرد. مؤلفه اثر ادبي، در بستري از عوامل مختلف شكل مي
دهند تا شاعر، اثر ادبي را بيافريند و آن را منتشر كند. نقد تكويني بـه بررسـي نحـوة     هم مي
اثر هنري چگونه خلـق  «دهد كه  اين سوال پاسخ مي پردازد و به گيري يك اثر ادبي مي شكل
ر مطلق و اسـداللهي تجـرق،   (نامو» است. گيري و آفرينش آن چگونه شود و فرايند شكل مي

توان پي برد كه يك اثر ادبي چگونه و در چه شـرايطي   با تكيه بر نقد تكويني مي .)3: 1391
شـدن هـر اثـر     است. نقد تكويني و تكية اين نقد بر مسئلة زمان و زمانة سـروده  آفريده شده
دار كردن  ند. زمانتواند سير تكامل اشعار شاعر را نشان داده و به تحليل آن كمك ك ادبي، مي

آيد حائز اهميت  از يك اثر ادبي در جهت شناخت و نقد تكويني آن به دست مي اسنادي كه
گاهي خود اسناد داراي «گيري يك اثر ادبي گوناگون است.  دار كردن اسناد شكل است. زمان

ل، ) البتـه مـا بـه صـورت كام ـ    27: همـان » (كنـد.  اند و اين امر كار را بسيار آسان مـي  تاريخ
خواهيم به تاثير ذكر زمان در نقد تكويني بپردازيم اما بررسي تكامل شعري شاعران بـر   نمي

  شدن اشعارشان نيازمند به برخي ملاحظات نقد تكويني است. اساس تاريخ سروده
شـدن برخـي    سهراب سپهري، يكي از شاعراني است كه با ضميمه كردن تاريخ سـروده 

تـوان بـا توجـه بـه زمـان       اسـت. مـي   ي شعرش كمك كردهبندي ترتيب زمان اشعار، به دسته
شدن اشعارش، تحولات و تكامل سبك شعري او را بررسي و تحليل كرد. شعر بلند  سروده

 ترين اشعار سهراب است. سهراب در انتهاي اين شعر، اين تـاريخ را بـه   مسافر، يكي از مهم
ر يـك مسـافر اسـت كـه دلـش      . داستان اين شعر، سف1345است: بابل، بهار  ن اضافه كردهآ

  شود: كلام مي گرفته و با شخصي ديگر هم
ديد./ و روي ميـز،   دم غروب، ميان حضور خستة اشيا/ نگاه منتظري حجم وقت را مي«

  .)207: 1399(سپهري، » هياهوي چند ميوة نوبر/ به سمت مبهم ادراك مرگ جاري بود
صداي پـاي آب مقايسـه كنـيم؛     اگر اين بخش از شعر مسافر را با بندهاي ابتدايي شعر

اشياء و...  شويم كه در هر دو، توجه به طبيعت، اشارات روحي دروني، نگاه تازه به متوجه مي
  شود: به شكل واضحي ديده مي

 »ام يك گل سرخ/ جانمازم چشمه، مهـرم نـور/ دشـت سـجادة مـن      من مسلمانم/ قبله«
  .)185: همان(
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ب از هـم گسسـتن تصـويرها و ايجـاد روابـط      ذوق شاعر به جان«در هر دو اين اشعار 
و طبيعت در تصاويري بـديع در   .)388: 1398(فتوحي، » خيالين ميان عناصر متمايل است.

شعر او حضور دارند. با ايـن حـال، مسـافر بـا صـداي پـاي آب و ديگـر اشـعار سـهراب          
ر است چـون شـعري دشـوا    مسافر از صداي پاي آب كمتر معروف شده«هايي دارد:  تفاوت

است. اما ارزش شعري و فرهنگي اين منظومـه بـه مراتـب     است و از تلميحات نوين آكنده
افزوده شدن ارزش هنري و تحولاتي  .)39: 1393(شميسا، » والاتر از صداي پاي آب است.

تواند متاثر از افزايش سن و توجه به تفاوت زمان  آمده؛ مي كه در شعر سهراب سپهري پيش
باشـد چـرا كـه شـعر مسـافر را چنـدي پـس از صـداي پـاي آب           شدن اين اشـعار  سروده
در سي و هشت سـالگي   ]از صداي پاي آب[ي مسافر را دو سال بعد  منظومه«است.  سروده
تصاوير متعددي در شعر مسافر وجود دارد كه كمتر در اشعار پيشين او  .)39: همان» (سرود.

دانـد يـا منحنـي آب را     گاه گياه مـي شود. او در اين شعر، غم را تبسم پوشيدة ن مشاهده مي
دانـد كـه مثـل     هايي مي بالش خوبي براي خواب ترد نيلوفر. او، اينجا عشق را صداي فاصله

شـوند. از تلميحـات غريـب او نيـز در ايـن شـعر        نقره تميز هستند و با شنيدن نه، كدر مي
هـاي هـدايت    آبها با زورق قديمي اشـراق در   توان به ماهياني اشاره كرد كه نيمه شب مي

اختلاف  ،شدن تاريخ سرايش شعر توسط خود شاعر شوند. مشخصا از طريق اضافه روانه مي
شود و تكامل سبك شعري سهراب سپهري از طريـق   ي اين دو اثر نمايان مي زماني دو ساله

عـاملي مهـم در نقـد و     ،شود. اين خـود  بررسي فرم و محتوا و قالب اشعار او مشخص مي
  هاي شعري سهراب است. زبان و ويژگي تحليل اشعار و

ي ديگري كه بايد از درج تاريخ سرايش شعر توسط شـاعر در ايـن شـعر، متوجـه      نكته
 از پـيش  تـا –چـه در اشـعار سـهراب     شويم، بحث وزن و قافيه در اشعار سهراب است. آن

به قوافي در اشعار اوست.  توجه كند؛ مي توجه جلب اندوه، شرق جمله از - آب پاي صداي
در  bodhiاست. مثلا در شعر  بند بوده سهراب در اشعار متعددي به رعايت قوافي در شعر پاي

  است: بند بوده تمام شعر به ذكر قافيه پاي
آني بود، درها واشده بود/ برگي نه، شاخي نه، باد فنـا پيـدا شـده بـود/ مرغـان مكـان       «

  .)168: همان( »وشي گويا شده بودخاموش/ اين خاموش/ آن خاموش/ خام
است؛ اين تقيـد   هاي پسين سروده شده اما در اشعار مسافر يا صداي پاي آب كه در سال

شود. در مورد وزن اشعار، سهراب در كتـاب اول خـود يعنـي مـرگ      به ذكر قافيه ديده نمي
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دانسـت. از   توان وزن برخي اشعار را برابر با يك غـزل  گويد كه مي رنگ، با اوزاني شعر مي
  خيزد با وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن: جمله شعر دود مي
 ام ر كـي يابـد از ويرانـه   س خب ـك   نم ـ گـاه  ز خلـوت  زدخي يدود م

 ؟ام افسـانه  رسـد  يم ـ انيبه پا يك   نخه دارم ســبــا درون ســوخت 
  )21: همان(

اما در چهار كتاب پاياني خودش، با وزن تازه كه مخصوص اشعار اوسـت، شـعرش را   
كند. شميسا در بررسي وزن اشعار چهار كتاب پاياني سهراب سپهري؛ او را آشنا به  ارائه مي

ض فارسي علم كافي داشت و حتـي در نوشـتن سـطور    سپهري به عرو«داند:  وزن شعر مي
شميسا وزن  .)327: 1393(شميسا، » است. مطابق وزن، در غالب موارد رعايت قاعده را كرده

: همـان . (دانـد  مـي  نيمـايي  مجتـث  بحر از و فعلاتن مفاعلن تكرار از را - مسافر–اين شعر 
داشته و سهراب در اين راه به شد كه وزن در شعر سهراب به مرور تغييراتي  ملاحظه .)328

هاي متعـالي وزن شـعر نـو     است. اوزاني كه شامل نمونه پختگي در اوزان اشعار خود رسيده
دانـد:   هاي شعر نـو مـوزون را شـامل سـه عامـل مـي       ترين نمونه فارسي است. نجفي عالي

مصراع در  هايي با بيش از چهار ركن... و... ركن پاياني هر ها، مصراع نامساوي بودن مصراع«
اين عوامل در وزن شـعر مسـافر    كه .)175: 1395(نجفي، » ها معمولا ركني ناقص است. آن

ها نامساوي هستند، هم برخي بندها از چهار ركن بيشتر است.  شود يعني هم مصراع ديده مي
مفـاعلن فعلاتـن   «مانند: اگر كه ماهي كوچك، دچار آبي درياي بيكـران باشـد كـه بـا وزن     

است و هـم در همـين بنـد، ركـن      از شش ركن تشكيل شده» تن مفاعلن فعلنمفاعلن فعلا
پاياني فاعلاتن (كه در واقع فعلاتن بـا اختيـار شـاعري بـه فـاعلاتن تبـديل شـده) نـاقص         

هاي زماني  است و اين چنين تكامل وزن در اشعار سپهري را با بررسي اشعار او در بازه شده
ه مشخصا يكي از عواملي كه در بررسي ايـن سـير   مختلف و در طي زمان بررسي كرديم ك

موثر است؛ توجه به تاريخ سرايش هر شعر سهراب است. اشعاري كه در ابتداي راه شاعري 
معمولا با اوزان سنتي شعر فارسـي بيشـتر مطـابق بـوده و توجـه بـه        ،سهراب سروده شده

هـاي متعـالي وزن    ت نمونهاو به سم ،هاي پاياني اهميت فراوان دارد اما اشعار مجموعه قافيه
است. ذكر تاريخ سرايش شعر توسط خود شاعر عاملي مهـم در   شعر نو نيمايي فارسي رفته

مشــخص كــردن و بررســي ايــن ســير اســت و در تأويــل و فهــم ايــن آثــار ادبــي نقشــي 
  دارد.  كننده تعيين
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  سرودن شعر ) عصرDiscourse(گفتمان ذكر زمان در خدمت  4.2
دربردارندة تفكرات غالب گروهي يا اجتماعي هستند كه بر محافلي خاص يـا  برخي اشعار 

اسـت. ايـن    تـاثير خـود قـرار داده    افكنده و نظر گروهي از جامعه را تحـت  كل اجتماع سايه
هـاي   تواند در بر گيرنـدة مؤلفـه   گفتمان مي«تفكرات غالب، به نوعي تعريف گفتمان است. 

ها را نشـان   اي از ايده به هم مرتبطي باشد كه مجموعه گفتاري، تصويري يا متني گوناگون و
هـر عصـري   در  )Grant Pooke & Diana Newall(. )164: 1392(پـوك و نيوئـل،   » دهنـد.  مي

هاي گوناگوني از جامعه برجسته شود و به صـورت   ممكن است مباحث مختلفي بين گروه
توانـد   ائـة ايـن تفكـرات، مـي    يك آرمان دنبال شود. ادبيات به عنوان محمل مناسبي براي ار

  هاي مختلف باشد. هاي گروه بيانگر گفتمان
تـرين   هاي متعددي بر جامعه حاكم بوده كه يكي از مهـم  در تاريخ معاصر ايران، گفتمان

صداهايي كه به گوش «در اين دوره  .شمسي است 40ها، گفتمان مبارزة مسلحانه در دهة  آن
نتيجة اوايل ايـن دهـه    .)69: 1395(شفيعي كدكني، » رسد، ديگر صداي رمانتيك نيست. مي

» هاي كوچك ماركسيست و اسلامي پشتيبان مبارزة مسلحانه بـود  گيري شماري گروه شكل«
از سـال  «و  ادامـه و شـدت يافـت    و اين مبارزه در تمام اين دهه .)596: 1401(آبراهاميان، 

هاي سياسي مخالف شاه دريافتنـد كـه ديگـر هـيچ فضـايي بـراي مبـارزه در         ، جناح1343
» چارچوب نظام وجود ندارد و بايد به فكر مبارزات مسـلحانه و برانـدازي و انقـلاب بـود.    

  .)577 همان:(
(فتـوحي،  » ماية مقاومت و انقلابيگري و عصـيان، بـر شـعر او غلبـه دارد.     بن«شاملو كه 

واكنش نشان  40يكي از شاعراني است كه به گفتمان مبارزة مسلحانه در دهة  .)292: 1398
است. او در شعري كه تـاريخ سـرودن آن را بهمـن     داده و تحت تاثير آن اشعاري را سروده

  كند: ها شكوه مي شدن ارزش عنوان كرده، از واژگونه 1343
را/ صورت حال/ باژگونـه    ي است/ هر چيزي هآن جا كه عشق/ غزل نيست/ كه حماس«

خواهد بود/ زندان/ باغ آزاده مردم است/ و شكنجه و تازيانه و زنجير/ نه وهني بـه سـاحت   
هاي اوست/ كشتار/ تقدس و زهد است و/ مرگ/ زنـدگي اسـت./ و    آدمي/ كه معيار ارزش

املو، (ش ـ »اسـت  دار را بيالايد/ با مرگي شايستة پاكان/ بـه جاودانگـان/ پيوسـته   ة آن كه چوب
  .)577تا576: 1398
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جايگزيني حماسه با عشق، ارزش يافتن زنـدان و شـكنجه و مـرگ و اعـدام، نشـان از      
جا كه كشتار مردم، توسـط   است. آن دهد كه صورت مبارزه را تغيير داده تحولي اجتماعي مي

مان اي است كه در آن ظالمان، مظلو شود، نشان از مبارزه ظالمان در زمانة باژگونه تقديس مي
  كشند.  را مي

ه سروده كه متاثر از گفتمان مبـارزة مسـلحان   40شاملو اشعار ديگري در بازة زماني دهه 
  زند: ها موج مي هاي مبارزه و قيام مسلحانه در برخي از آن است و مؤلفه

شود/ آهي به رضـاي  خـاطر/ از سـر     انجام كار/ شليك مي اي است كه به شعر.../ گلوله«
 »است/ بـه هنگـامي كـه سـرانجام/ از زيـر پـا بـه كنـار افتـد          چارپايه آسودگي/ و قاطعيت

  .)647  :همان(
توان كاملا از اشعاري دانست كه دعوت به قيام مسلحانه  اين شعر را نمي كه با وجود اين

گيري تصاوير و استعارات آن نقش اساسي  هاي مبارزات مسلحانه در شكل كند اما مؤلفه مي
به گلوله و قاطعيت به چارپاية اعدام از اين دسـت تصـاوير اسـت. در     اند. تشبيه شعر داشته

شـود. از   چنان اين تاثير از قيام مسلحانه در اشعار ديده مي هم 40ديگر اشعار شاملو در دهة 
  است: سروده 1347جمله در شعري كه در تير ماه 

  .)675: همان( »هاست/ و شهادت مرا پاياني نيست بهشت من جنگل شوكران«
اشعار پيشين او آمده در اين شعر نيـز   ازادي كه در نمونه اعتقاد به جاودانگي مبارزان راه

زند. دريافت بهتر تصاوير و نمادهاي مرتبط با مبارزات مسلحانه كه در اشـعار ايـن    موج مي
  است. شدن آن اشعار تسهيل يافته از شاملو وجوددارد به كمك ذكر تاريخ سرودهه دور

ظهـور نـوعي عرفـان اسـت كـه هـيچ       «، 40هاي معاصر ادبيات در دهة  از ديگر گفتمان
ارتباطي با تصوف سنتي ما ندارد، بلكه كم و بيش تحت تـاثير تصـوف بـودايي و تصـوف     

سـهراب سـپهري از    .)72- 71: 1395(شـفيعي كـدكني،   » چـين و ژاپـن اسـت.   - شرق دور
ان غيرايراني شرقي را وارد ، در تقويت اين گفتمان، مفاهيم عرف40 ةشاعراني است كه در ده

پيشتر از آنكه به هند و ژاپن سفر كند با فكر و انديشة بودايي و «است. سهراب سپهري  كرده
او در مـوارد متعـددي از    .)120: 1385(يـاحقي،  » سلامت عارفانة پيشينيان آشنايي داشـت. 

در تمـام ايـن   اسـت و   هاي عرفان شرقي غيرايراني اشـاره كـرده   مايه اشعارش به بن مجموعه
  اند: سروده شده 40شدن اشعارش، نشان داده كه در دهه  اشعار با ذكر تاريخ سروده
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و نترسيم از مرگ/ / مرگ پايان كبوتر نيست/ مرگ وارونة يك زنجره نيست/ مرگ در «
ذهن اقاقي جاري است/ مرگ در آب و هواي خوش انديشـه نشـيمن دارد/ مـرگ در ذات    

: 1399(سپهري،  »آيد به دهان گويد/ مرگ با خوشة انگور مي از صبح سخن مي شب دهكده
202 -203(.  

ميخته با زيبايي و لطافت است متاثر از عرفـان شـرقي اسـت.    آ نگاه سهراب به مرگ كه
 هـاي آيـين دائـو    مرگ در سراسر زندگي جريان دارد و نگاه زيبا داشتن به مرگ، از ويژگي«
)Taoism( خيراله، .» است)نترسيدن از مرگ و تصوير كردن مـرگ بـه عنـوان     .)140: 1394

آميز است، نگاه روشن سهراب بـه   گويد و حلاوت ز روشنايي سخن ميا موجودي زنده كه
هـاي ديگـر    مايه است. او به بن در شعر خود ارائه كرده 40دهد كه در دهة  مرگ را نشان مي

از نظر آئين «كردن.  و مهاجرتاعتقاد به سفر  است. از جمله هاي شرقي نيز اشاره كرده عرفان
از  و اين سـفر كـه   .)125: همان» (است، نه سكون و ركود.» روم هستم اگر مي«بودا، زندگي 

شـود. او   ديده مي 40هاي اصلي شعر سهراب سپهري است در برخي آثار او در دهه  ويژگي
ت و سـفر  است اشاراتي به مسـافر  عنوان كرده 1345در شعر مسافر كه تاريخ سرايش آن را 

  كند: خود مي
برد/ خطوط جـاده   ها هوش از سرم مي كردم/ و رنگ دامنه تمام راه به يك چيز فكر مي«

  .)208: 1399(سپهري،  »هاي عجيبي ها گم بود/ چه دره در اندوه دشت
اشارات صريح سهراب به مسافرت، ناشي از نگاه عارفانة او به زندگي است كـه تحـت   

دانـد. او در جاهـاي    را بخش مهمـي از هسـتي و زنـدگي مـي     تاثير عرفان شرقي، مسافرت
عنوان كرده؛  40ديگري از آثار صداي پاي آب و مسافر كه تاريخ سرودن هر دو را در دهه 

  است از جمله در شعر صداي پاي آب: به مسافرت و نمادهاي سفر اشاره داشته
  .)192: همان( »حوضن خانه/ سفر ماه به آ سفر دانه به گل/ سفر پيچك اين خانه به«

بيند. او نه تنها خود را به عنوان انسان بـه   سهراب حتي نباتات و اشياء را هم در سفر مي
داند كه براي تكامل خـود نيـاز بـه      كند؛ بلكه ديگر موجودات را مسافراني مي سفر مقيد مي

ارد ديگـري  شدن بايد سفر كنند. مو سفر دارند. چنان كه دانه براي گل شدن و ماه براي ديده
در اشـعار ايـن دهـة سـهراب      40از تاثير عرفان شرقي به عنوان يك گفتمان رايج در دهـه  

شدن شعر،  كنيم. شاعر با ذكر زمان سروده شود كه به ذكر دو مورد بسنده مي سپهري ديده مي



  1404، بهار و تابستان 1، شماره 15سال  ،معاصر يپارس اتيادب  194

 

ايــن اشــعار در چــه زمــاني و تحــت تــاثير چــه گفتمــاني  كنــد كــه خواننــده را مطلــع مــي
  اند. شده  سروده

  
  ذكر زمان در خدمت تصاوير و استعارات فصلي 5.2

. شاعران با توجه استناپذيري از اشعار برخي شاعران معاصر  تصاوير فصلي، بخش جدايي
كنند. بعضـي شـاعران علاقـة     به نگاه خود، از تصاوير و نمادهاي فصلي در شعر استفاده مي

بيشتر به پاييز يا زمستان توجه دارد چنان كه خاصي به برخي فصول دارند مثلا اخوان ثالث 
او به پاييز و زمستان متمايل است. سهراب  اشعار زمستان و ديگر اشعارش، نگاه در مجموعه

ــه ســبزي و طــراوت بهــاري و تابســتاني طبيعــت نظــر دارد و در     ــز بيشــتر ب ســپهري ني
شاعر بر اسـاس   شود. اما گاهي چون صداي پاي آب و مسافر ديده مي اشعارش هم مجموعه

گيـرد. بـه طـور مثـال او در روزي پـاييزي       شدن شعر خود، از طبيعت تاثير مي زمان سروده
سرايد كه پر از تصاوير پاييزي اسـت يـا در روزي بهـاري، شـعرش از تصـاوير       شعري مي

بهاري مملو است يا حتي در روزي پاييزي در حسرت روزهاي بهاري و به تصوير كشيدن 
شدن هر شعر نيز از طريق تاريخ سرايشي است كه شاعر به  مان سرودهآن است. تشخيص ز

اسـت و ايــن چنــين مـا را در دريافــت تصـاوير شــعري خــود     شـعر خــود ضـميمه كــرده  
  كند. مي  كمك

شفيعي كدكني، در اشعار خود مرتبا از تصاوير فصلي براي به كـارگيري مقاصـد خـود    
 .)57: 1378(عباسي، » ن زدة طبيعت است.از طبيعت سرشار است؛ افسو«است. او  بهره برده

شـان مشـاهدة    حرفـه «ها نيست كه  اما استفاة او از تصاوير فصلي مانند برخي از ناتوراليست
)؛ بلكـه  1/409ج: 1398(سيدحسـيني،  » شان آئين طبيعت اسـت.  ئينآ دقيق طبيعت و يگانه

تبط بـا زمـان سـرودن    بيشتر براي بيان مقاصد ذهني اوست. او گاه، تصاوير فصلي را كه مر
است.  ها نيز است؛ براي بيان مقاصد اجتماعي، سياسي، روحي رواني و... خود به كار برده آن

شدن به مـا   شدن شعر داريم و دانستن سال سروده در اين حالت ما نياز به زمان دقيق سروده
ه عنوان مثال است. ب كند؛ بلكه بايد بدانيم در چه ماه يا فصلي از سال سروده شده كمكي نمي

خواني و از زبان برگ، علاوه بر سال سرودن هر شـعر،   شفيعي كدكني در دفاتر شعري شب
خواني و اكثر اشـعار   است. او براي تمام اشعار دفتر شب ماه يا فصل سرودن را نيز ذكر كرده
 است. دفتر از زبان برگ اين كار را كرده
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اسـت.   هاي بهار ذكر كرده هار و نزديكياو تاريخ سرايش سيزده شعر از اين دو دفتر را ب
  كند: غاز ميه آگون است؛ اين سروده 1339را كه در تاريخ اسفند » پيغام«شفيعي، شعر 

 دم بـه گـوش  آي و ميوج صداي پاي تم   اي دوره ـ از راه ه كـه ار خستان اي بهه
 خروش هر بياين شاي به دامن   رو كرده   دم حن صـب وريل ـاي به ـ هت بيش ـوز پش
 ردنه بـازگ ته و لب تش ـاز نيمه راه، خس   شويرده راه خ ـم كافرِ گرد، اي مسبرگ
 گاه ســردگر ايــن شــاممة ســتجــدر پن   يشو يرده مم افس... تو هاي... مايم نجايا

  )93: 1398(شفيعي كدكني، 

شـد، شـاعر    دهد اما چنان كه گفته شعري كه در اسفند سروده شده و نويد آمدن بهار مي
و از تصوير بهار و استعارة شخصيت او، براي بيان مقصد  ندارد )Naturalist( يستيناتورالديد 

است. شـهري كـه خـروش نـدارد و بـا       ذهني خود كه نابساماني اجتماعي است بهره گرفته
دل را  وجود رسيدن موسم بهار، همچنان در چنگال شب سرد است تا جايي كه بهـار زنـده  

د و رسيدنش بـه شـهر شـاعر، از    آي جا مي نآ كند و نيز خواهش از بهار كه به هم افسرده مي
خواهـد   دهد كه شاعر از ساخت استعارة بهار مسـافر، مـي   است؛ نشان مي كردن راه روي گم

  كند. سامان اجتماعي جامعة خود را نمايان وضعيت نابه
ذكر تاريخ تابستان نيز به عنوان زمان سرايش شعر، دوازده بار در ايـن دو دفتـر شـعري    

است.  را ذكر كرده 1345ها؛ تاريخ شهريور  بازي ر در چارراه رنگاست. او در شع تكرار شده
بـا وجـود اينكـه در شـهريور سـروده      و است.  سروده شده» از زبان برگ«اين شعر در دفتر 

  است؛ اما سرشار از تصاوير بهاري است: شده
ها سبز است/ باغ بهارن، صبح بيداران/ آرامـش و شـرم سـكوت شسـتة      زيباترين رنگ«

 »هـا سـبز اسـت    ها/ در بهاران/ در شـب بـاران، زيبـاترينِ رنـگ     نديشة معصوم گلصحرا/ ا
  .)175- 174: 1398(شفيعي كدكني، 

از روي حسرت است.  از روي معاينه كه اشارات شفيعي به تصاوير بهاري در اين شعر نه
را ن آ او در آستانة پاييز، در حسرت هوا و رنگ بهاران است. او به نظارة بهـار ننشسـته كـه   

  است: توصيف كند؛ بلكه دلتنگ بهاري است كه يار را در آن ملاقات كرده
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هاي شوق/ با ژرفناي تلخ و تار صـبر/ در   آيم/ از ارتفاع لحظه وقتي كه من سوي تو مي«
 »هـا سـبز اسـت    هـاي/ غـرق ازدحـام آهـن و پـولاد/ زيبـاترينِ رنـگ        هاي خيابان  وخم پيچ

  .)175  :همان(
پاييز، كه بسيار دور از بهار است؛ ياد روزهاي سبزي اسـت كـه يـار را    شاعر در حوالي 

است و تاكيد دارد كه در اين صبر تلخ، رنگ سبز بهار، زيباترين رنـگ اسـت.    ملاقات كرده
كند كه شـاعر   ستانة پاييز است؛ خواننده را متوجه ميه در آدانستن زمان سرودن اين شعر ك

است و از ناخودآگاه شاعر خبر  وير بهاري متوسل شدهدر حسرت روزهاي سبز بهار، به تصا
  است. دهد كه در حال حسرت و حرمان شعر را سروده مي

كـدامين  «زمستاني نيـز در شـعر شـفيعي حضـور متعـددي دارنـد. او در شـعر         تصاوير
از اميـد خـالي    سروده؛ تصاويري زمستاني خلق كرده كه 1342كه در تاريخ بهمن » انتظاري

  است:
ات را/ بر آن شاخه برهنة بي گل و برگ/ كه داري انتظار  اي چرخ ريسك، نغمهبخوان «

از شور قيامت هم نجنبد/ كنم خوش بـا كـدامين    نوبهاري/ ولي من، اين دلِ بي آرزو را/ كه
 .)122: همان( »انتظاري؟

برگ و برهنه، از تصاوير زمستاني اين شعر است؛ اما اين تصوير، فقط براي  هاي بي شاخ
لرزانـد و   اينكه شور قيامت هم دل او را نميه يف زمستان نيست؛ بلكه شاعر با اشاره بتوص

است. شعري  در انتظار هيچ رويداد نوي چون بهار نيست، نااميدي دروني خود را شرح داده
داده كه نااميدي درونـي خـود را بـه كمـك      است، شاعر را ياري كه در زمستان سروده شده
  وز دهد.شعري از دل زمستان بر

  
  گيري نتيجه .3

با عوامل بسياري از لحاظ زبـاني، ادبـي، روانـي، اجتمـاعي و ... مـرتبط       تأويل متن يك اثر
شده؛ يكي  شدن يك شعر توسط خود شاعر كه بر همان شعر ضميمه است. ذكر زمان سروده
ش يـك  كننده باشد. ذكر تاريخ سراي تواند در تأويل و فهم اثر، كمك از عواملي است كه مي

  گيرد: اثر به پنج شكل در خدمت نقد و تحليل يك اثر قرار مي
ثر از عوامل مختلف اجتماعي أشناختي: زمان سرايش يك اثر، مت در خدمت نقد جامعه. 1

هاي فاسد و... اسـت كـه بـر     هاي ديكتاتوري، مجموعه ها، كودتاها، نظام است. جنگ
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اي از وقـايعي   . شعر، گـاهي آيينـه  گذارد ها و تصاوير شعري يك شاعر اثر مي مايه بن
است كه در زمان سرايش آن اتفاق افتاده و شاعر با ذكر تاريخ سـرودن شـعر، زمينـة    

 كند. شناختي اثر فراهم مي تاريخي مناسب را براي نقد جامعه

اثـرات   دهد كـه  شناسانه: در زندگي هر شاعري، حوادثي رخ مي در خدمت نقد روان. 2
گذارد. ازدواج، فـراق، پيـري، بيمـاري، سـفر و... از      او ميرواني خاصي بر و  روحي

هاي زماني خاصي در زندگي شاعر رخ دهند.  عواملي هستند كه ممكن است در دوره
 ـ  ثيرات آن وقـايع در زنـدگي و   أذكر زمان سرودن اشعار،  به واكاوي رواني بهتـر و ت

 كند. شعر شاعر كمك مي

شـاعر، در طـول حيـات ادبـي خـود،      در خدمت شناخت تكامل شعري شاعر: يك . 3
هايي خواهد داشت. تغيير سبك و مكتب و نگـاه متفـاوتي كـه     ها و پسرفت پيشرفت

شـدن اشـعار    شود از رهگذار دانستن تـاريخ سـروده   طي ساليان در شعر او ايجاد مي
مختلف اوست. ذكر زمان سرايش اشـعار هـر شـاعر، ترتيـب و تـوالي اشـعار او را       

شعر او را به جهت بررسي و تحليل سير تكـاملي اشـعارش،   كند و نقد  مشخص مي
 كند. تسهيل مي

هاي مختلفي بوده  در خدمت گفتمان عصر: تاريخ معاصر ادبيات فارسي، مملو از برهه. 4
هـاي گونـاگون اجتمـاعي، سياسـي، فلسـفي، عرفـاني و... در آن شـكل          كه گفتمـان 

هـا، بـه سـرودن اشـعاري      مـان است. شاعران مختلف نيز، تحت تاثير ايـن گفت  گرفته
كنـد كـه در يـك     اند و با ذكر تاريخ سـرودن شـعر، مخاطـب را كمـك مـي      پرداخته
است  بندي زماني؛ مشخص كند اثر در محدودة تاريخي چه گفتماني سروده شده دسته

 ن، شعر را تحليل و نقد كند.آ و با علم به

اي به برخـي   لتفات ويژهدر خدمت نقد تصاوير و استعارات فصلي: بعضي شاعران، ا. 5
ثير فصل، اشعاري أت اند. با اين حال گاهي، در زمان خاصي از سال، تحت فصول داشته

اند كه بيانگر حالات خاص روحي، رواني، اجتماعي و... است. شاعر بـا ذكـر     سروده
كند كه تصاوير و استعاراتي كه مرتبط با آن  فصل سرودن شعر، به مخاطب كمك مي

 در خدمت مقاصد شاعر بررسي و تحليل كند. فصل هستند؛
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